Onsoz

Avrupa birlesiyor, diinya bdlgeleri birbirine yakinlagiyor, sinirlar trafik ve aligveris igin
gecirgenlegiyor. Degerler ve Ozellikler birbirine benzedikge, ulusal kultir kavrami, ayirt edici
kriter olma 6zelligini gun gegtikce yitirerek eskiyor. Ulusal 6zellikler ve standartlar, sinir
Otesine uzanan ve bilginin kiresellesmesine neden olan medyanin bir sonucu olarak
degisiyor. Kiltrlerin birbirleri icine gegip nufus etmesi bir "dinya kultird" kavrami
olusturuyor. Ancak bu kavram henuz tim netligiyle kavranabilmis degil. Gérsel sanatlar ise,
bizim buglin bu kavramin nasil géztikecegini okumamizi sagliyor.

Bu surecin basini, dilini uzun zamandir evrensellik ve ortak zeminden alan ¢agdas sanat
cekmektedir. Cagdas sanatlarin uluslararasi nitelik kazanan gelisimi, tim dinyada ulasilabilir
kilinan ve bu ytizden de gin gectikge ulusal olma 6zelligini kaybeden sanat etkinliklerinde
net bir bigimde gorulebilir. Kiresel butunluk sanatin sinir tanimayan alaninda uzun zamandir
gerceklik kazanmistir.

Dunyamizda sanatgilar, vizyonlarini gerceklestirmek amaciyla bir yerden digerine tasinan
ruhsal gégebelerdir. Onlar, mekéan ve sinirlari birbirinin icine gegmis, duragan ve buginin
postmodern kuilttrleri arasinda hareket eden gezginler ve kiiresel oyuncularin énculeridir.
Gerg¢i gezginler her zaman sanatgilardandir: Birgok Alman sanatgi gegtigimiz yizyilin 1950’li
yillarinda sanat metropoll Paris’e veya 1960l yillarindan itibaren New York’a go¢ etmis,
buna kargilik 1990’ yillarda sayilari gun gegtikge artan bagka uluslarin sanatgilari da
Almanya’yl yasam ve calisma merkezleri olarak segmiglerdir. Kisa bir sire iginde Alman
okullarina ve Alman sanat yasamina dahil olmus ve burada kilttrel sdéylemin bir pargasi
haline gelmiglerdir. Bu da buglin Almanya’nin dogal bir 6zelligi olarak algilanan yaratici ve
yenilikgi itici glictin yeni gelenler tarafindan yaratildigini géstermektedir.

Bu yeni gelen go¢ dalgasi Alman akademilerinde 6gretim gorevleri Ustlenerek, akademi
hayatini daralmis sinirlayici kogullarindan 6zgurlestirmislerdir. Boylesine liberal bir ruh
Almanya'da o zaman kadar kendini gostermemisg, bu kadar olagan kabul edilmemisti.
Uluslararasi sayginlik kazanan etkileri, Alman egitim kurumlarini hem yerel hem de
yurtdisindan gelen geng sanatgilar i¢in cazip egitim odaklarina dénustirdi. Bugiin sadece
Alman degil, Aimanya'ya go¢ eden uluslararasi sanat¢ilar da sanatsal yasamimizi
sekillendirmektedir. Bu 6zellikle yabanci sanatcilar icin bir kentin gekiciliginin olaganustu bir
yasam kultiri sunan ve konumlanmak igin en énemli faktorleri iginde barindiran Berlin
disinda baska higbir kentte bu kadar iyi gbzlemlenemez.

Ifa sergisi, seffaf, Federal Alman kultur politikasinin gelisiminde buyuk bir paya sahip olan
yeni “Artspace Germany” sergisine merakli bir bakis atiyor ve Alman Dig Kiltir Politikasi
cercevesinde ilk uluslararasi sergi olma 6zelligini tagiyor. Armando, Candice Breitz, Tony
Cragg, Marianne Eigenheer, Ayse Erkmen, Christine Hill, Magdalena Jetelova, Per Kirkeby,
Joseph Kosuth, Marie-Jo Lafontaine, Nam June Paik, Giuseppe Spagnulo ve herman de
vries gibi sanatgilarin eserlerinden olusan sergi, sanatsal ¢esitliligin icindeki kaltirel birlige de
dikkat ¢ekiyor. Son kirk yilin érnek eserlerini sunmasinin 6tesinde, sergi her seyden énce
temalar, medya ve glinimiz sanat sdylemlerinin ifade bicimleri Gzerindeki anlam ve
etkilerinin de izini sirmektedir. Sergide yer alan tim sanatgilara ortak projemize verdikleri
katki ve ilgilerinden dolay! tesekkir ederiz.

Ursula Zeller



Sanat Alani Almanya - Almanya'da Sanat

Bu sergi, Almanya'da gegici veya kalici olan, sanat diinyasina uluslararasi olma 6zelligiyle
damga vurmus, bir ylizyildan fazla bir stiredir sanata kozmopolit tutumdan ziyade yerel ve
iceddnuk bir agidan bakmis olan Almanya’nin sanat sahnesine isik tutuyor. Bu bakimdan
"Artspace Germany", bolgesel veya kiltlrel agidan ulusal bir nitelik ile tanimlanan bir sanat
sergisinin tam ziddini simgeliyor. Bu proje, farkli ulusal kdkenlerden gelip, Aimanya'da
calisan sanatgilara farkli bir agidan bakiyor. ilk bakista, onlari gériiniiste ylizeysel énem
tasiyan dlgitte birlestiriyor: Hepsi belli bir zamanda kisisel olarak aldiklari bir kararla,
dogduklari tlke yerine Almanya'da yasamayi se¢cmigler. Bunun sebepleri kigiden Kigiye
farklilik gésterse de, bazilarinda kigisel, bazilarinda kiiltirel motivasyonlar tasiyabilir. Ancak
bu karar siyasi gegmisin arka plandaki etkilerine gésterilen givenin bir kaniti ve
toplumumuzdaki sanatsal gelisim olanaklarina genel bir onay niteligindedir ve hepsi ev sahibi
ulke tarafindan pozitif olarak degerlendirilmelidir.

Bu sanatgilar, ayni 1918-1933 yillari arasinda oldugu gibi, AlImanya’daki sanatin yabanci
sanatgilarin akini ile gelismesinden dogan ve bu etkenler olmadan bu derece aktif ve Uretken
olamayacak bir sanat tartismasinin canlanmasina sebep oluyorlar. Bu sergi igin on ¢
sanatc! segildi. Bu sanatgilar, ayni kendileri gibi yasam yerleri olarak bizim sinirlarimizin
icinde sanatlarini Uretmeyi segcmis, diger pek ¢ok sanatciyi temsil ediyorlar.

Sanatgilar, degisen sanat kiltiri merkezlerinde egitim alanlar ya da Gn arayanlar, yuklu
siparigler ve olumlu ekonomik sartlari takip edenler olarak her zaman ulusal sinirlarin
Otesinde serbestce hareket etmiglerdir. Diger mesleklerle kiyaslandiginda, sanatgilar,
seyahat ederek kendilerini daha iyi gelistirebilmiglerdir. Floransa, Roma, Paris, Berlin, New
York'un manyetik etkisi bilinmektedir. Bu nedenle, sanatgilarin sinir 6tesi degisimi ¢cok da
olagandisi bir durum degildir. Bu degisim guincel sanatin da halen bir par¢asidir. Bilim ve
gOrsel sanatlarin sinirsiz ve uluslararasi olusu, ulusal ¢ikarlarin ve ulusal diglayici kaliplarin
Otesine gecerek dinyanin ilerleyen kiresellesmesinin 6énemli bir kaniti olarak distnulebilir.
Ancak, bu birlesim sireci uzadikga, kuresellesmenin uzun zamandir 6ngoruldugu gibi
bolgesel ve ulusal farkliliklari tamamen ortadan kaldirmayacagi, tam tersi gerekliligi ve
kalitesi konusundaki farkindahi arttiracagi agiktir. (i) Cagdas sanatin gesitli alanlari
arasindaki artan benzerlikler ortistunun altinda, kendini ulusal sanat alanlariyla
sinirlayanlarin farki gittikge belirginlesmektedir. islam bilgini ve uluslararasi iligkiler uzmani
Bassam Tibi, bir réportajinda sunu vurgulamaktadir: "Kiresellesme 'kiresel bir kdy’ yaratti,
ancak dunya kultarinu yaratamadi. Daha ziyade, yapisal kiresellesme ve kiltirel
parcalanma arasinda bir eszamanlilik bulunmakta... Benim anlayigsima gére, demokratik
toplumsal bir birlik, etnik kokenleri ya da dinleri gdzetmeksizin, siyasi kulturlerini taniyan
Citoyens anlayisi ¢ergevesindeki vatandagslardan olusuyor. Bir diinya kulttra
kurulamayacak — ¢unkd kultarlerin 6zellikleri varliklarini strdirecek - bu konuda tartigilacak
bir sey yok... " (i) Goethe de diinya kultiri hakkinda benzer sekilde distintyordu.

Bu gergevede, sanatgi degisimi heyecan ve politik anlam kazaniyor. Sanatgi degisiminin,
toplumlarin kdlttrel degisiminin diinya bazinda gorindr kilmasinin yaninda, ayni zamanda bu
gelisimde aktif gérevler Ustlenen énemli bir unsur olarak da goérilmesini gerektiriyor.
Harekete gecirdigi kiltlrel ve sosyal déntusum sirecleri, sergi konseptimizin tezini
olusturuyor: Birincisi, 21. ylzyilin baglarinda uluslar 6tesi sanatsal séylemin 6n sarti olarak
ulusal sahne karakterinin ve 6neminin kesfedilmesi, ikincisi de go¢ hareketlerinin sanatsal bir
mekandaki roll. Bunu gerceklestirirken iki deneyim bulusur: bir yandan kiltir ve toplum
arasinda kimlik yaratan bir baglanti oldugu varsayimi ve 6te yandan da Bati Avrupa ve
ABD'’de sanatin gelismesinden turetilen, 20. yuzyildaki modern sanatin ulus 6tesi yoneldigi,
yani gécmenlerin katkilarindan etkilenmis oldugu gercgedgi.



Gog ve Modern Cag

Modern sanatin, en azindan 1945 yilina kadar, baglangigta ulusal olmasa da Avrupa ile
sinirlandirnimig tek tip bir bati etkisi altinda oldugu anlayisina ahstik. Erken Modern Cagd'’in
sanatsal ivmelerini incelersek, gégmenler tarafindan tetiklendigini gorebiliriz. Rus
avangardinin entelektiel etkileri Bati Avrupa'ya yalnizca teoriler ve manifestolar yoluyla
degil; ayni zamanda kisisel varlikla da ulasti: Wassily Kandinsky, Alexei Jawlensky, El
Lissitzky gibi sanatcilar Alman sanatgi gruplarina yoénelik devrim niteligindeki ¢idirlara ve
bicimsel yeniliklere katkida bulundu. 20. yuzyilin baslarindan kalma digavurumcu veya Kubist
tasarimlar, Afrika ve Okyanus sanatinin yénlendirmesi olmadan dislnulemez. Avrupa'ya
odaklanmig olan modern sanat, hi¢cbir zaman dunyayi bir batun olarak gdormeyi birakmadi,
aksine, her zaman digsaridan ilham alma arayisina devam etti.

17. yizyildan bu yana Avrupa'nin kidlttrel banliyési olan Paris, Empresyonizm'den bu yana
modern sanatin merkezi olmug ve bu konumunu 20. ytzyihn ortalarina kadar korumusgtur.
Paris'te, Avrupa‘nin doért bir yanindan gelen ilerici modern ¢ag sdylemleri ve sanatsal cesaret
toplanmig, ancak entelektiel ve sivil 6zgurliik anlaminda sunulan firsatlar, Fransiz’in sinir
Otesi etkisinden ¢ok uzakta kalmisti. - 6rnek olarak Wilhelm etkisi altindaki Berlin'in sanat
O6zgurligunun baskisini disindn. Ulusal sinirlarin 6tesine yayilan bu 6zgir alan, savasin
aniden baglamasi ile son bulmustur. isgal ve baski onu manevi ve ekonomik temelinden
yoksun etmistir. Bazi sanatcilar yine de kalmig ve i¢ gog yollari ile hayatta kalmaya
calismistir. Ancak, buyuk ¢cogunluk1930'lu yillardan itibaren go¢ etmistir. ABD, Avrupali
gOécmenlerin ana varig noktasiydi: Josef Albers, André Breton, Marc Chagall, Max Ernst,
Hans Hofmann, Fernand Léger, Jacques Lipchitz, Andre Masson, Roberto Matta, Piet
Mondrian, Laszlo Moholy-Nagy ve Yves Tanguy go¢ eden isimler arasindan sadece bazi
Unlu isimlerdir. Avrupa’daki giincel sanat sahnesi i¢in bu, emsali gérilmemis bir kan kaybi
anlamina geliyordu. Bununla birlikte, gé¢ dalgasi boyunca, ABD'deki sanatsal gevre, izole
edilmigligin Gstesinden gelebildi ki bu da, 0 zamana kadar Yeni DUnya'nin etkili bir sahne
olamamasina sebepti. Go¢ dalgasi, savas sonrasi ddnemde 6ngorilebilen etkileri yaratti.
ABD, sanatsal segkinlerin akini sayesinde ¢agdas sanat tartismalarinda s6z sahibi oldu ve
kisa sUrede 6ncllik etmeye bagladi.

Bdylece modern sanatin avangard sOylemi Avrupa'dan ayriimaya basladi. Paris’in yaninda,
gittikce daha baskin hale gelen New York, sanatg¢ilarin yasamak ve calismak istedigi bir yer
haline geldi. Daha énce oldugu gibi, gdé¢menler esas olarak rekabet eden iki sanatsal
merkezi olusturdular: Paris, Avrupa sanatinin yaslanan baskenti ve canli New York. Sanatsal
Ozerklige tolerans konusundaki Amerikan kultir politikasinin yenilenme ihtiyacina ragmen,
her iki merkezde de eszamanli olarak nesnel olmayan duygusal anlatim dili, Fransa'da ilerici
ve Amerika'da soyut digavurumculuk Ureten yeni yontemler gelistirdi.

1960'l yillarda, iki rakip merkez arasindaki dengeler Avrupa’da degil ABD’de Pop Art'in yeni
gergekgiligiyle birlikte, disinsel bir yaklagimin olusmasi ile keskin bir sekilde degisti. Avrupa
sahnesi - galeriler, koleksiyonerler, sanatcgilar, mizeler ve sanat kuruluglari - kendi sanatsal
potansiyelinin yenilenmesi olarak algiladigi yeni doktrini cogkulu bir bicimde i¢sellestirdi. New
York'un fikir ve pazarlara yonelik gekiciligi, stiidyo ve galerilerin gonulli gégline yol agti.
Paris, 1970’li yillara kadar Avrupa'da ihtisamini korudu. Eski kugsaktan pek ¢ok Alman sanatgi
da burada yasamaya ve ¢alismaya devam etti; bunlarin arasinda, savasin zor sartlari altinda
yasamaya dayanan ve erken dlimine kadar burada yasayan Wols ve 1935’den beri Paris’de
yasayan Hans Hartung sayilir. Sonunda, K.R.H. Sonderborg, 1950’li yillarin basinda Paris'e
tasindi, seyrek de olsa Jochen Gerz gibi daha geng bir nesil tarafindan takip edildi. Marcel
Duchamp ile haleflerinin fikir tartismalari ve hepsinden 6te, zengin ve canli sanat piyasasi
sebebi ile New York'a go¢ etmek, 1960’ ve 1970’li yillarda Avrupali ve Alman sanatgilar igin
karsilastirilamaz bir ¢ekicilik kazanmisti. 1960’1 yillarin bagindan beri, Hans Haacke,
Venedik Bienali performansinda ve Berlin Reichstag projesinin en son 6rneginde
gorilebilecegi gibi, hala Almanya Gzerinde gug¢li bir etkiye sahip oldugu Alman sanatinin en
bilinen temsilcisi olarak New York'ta yasiyor.



Almanya'da 1945 Sonrasi Atilim

Savas sonrasi Almanya’sinda 6ncelikle gagdas sanatin Nazi kultur politikasi sayesinde
diglanmanin rehabilite edilmesi arzusu dogdu. Bir kismi kacan ipin ucunu yakalamaya
calisirken, digerleri gagdas Avrupa'ya atilim yaparak baglantilar kurmaya ¢aligiyordu. Onlar
icin, serbest bireylerin uluslararasi dili simgeleyen soyut sanat micadelesi dnemli dlgide
milliyetci geleneklerden soyutlanarak gergeklestiriimeliydi. Dolayisiyla bilingli olarak yeni
kazanilan fikri ve demokratik 6zgurligu, sanatginin ézerkligini kanitlayan ve nesnel olmayan
sanatin bundan dogan bir sonu¢ oldugunu yorumlayan modernizmin/yenilikgiligin
dogmalarina baglaniyorlardi. ltiraflari savas 6éncesi 1930’lu yillara kadar geriye uzanan ve
sureklilik arz etmesi sebebi ile kabul goren Willi Baumeister ve Fritz Winter, bu yaklagimin
habercileri olarak kabul géren sanatcilardir. 1955 yilinda Kassel‘daki documenta girisimi,
batida kendini kurucularinin Almanya'da bagimsiz batili sanat alaninda bir yer kazanmak
Uzere verilen micadelesi ile tanimlar.

Almanya'da sanatin daha da gelismesi, dis etkiler ile dnemli dlgtide iligkili olmasina bagliydi -
bundan fayda da sagladi: burada etkili olan, geng Amerikali veya Almanya'daki Nouveau
Réalisme adi ile anilan sanatgilarin ilk sunumlariydi. 1957'de Dusseldorf'ta gerceklestirilen
Fransiz Yves Klein'in ilk sergisi, ZERO hareketi ¢gergevesinde Heinz Mack, Otto Piene ve
daha sonra da Almanya'daki Giinther Uecker'e, italyan Piero Manzoni'nin Disseldorfa
gerceklestirdigi 1959'daki ziyareti ile daha da kuvvetlenen ivmeler kazandirdi. Avrupa’da
bir¢ok girisimle benzerlik tasiyan ZERO hareketi ile Alman sanat sahnesi uluslararasi
platformda yerini geri kazandi ve karsilikli sanatgi degisimini yeniden hayata gegirdi.

Siegfried Gohr gegmise bakarak, Almanya’nin 1970’li yillardan beri stire gelen ve Joseph
Beuys, Jannis Kounellis, Georg Baselitz, Luciano Fabro, Markus Lipertz, J6érg Immendorff,
Sigmar Polke, Gerhard Richter ve Per Kirkeby gibi sanatgilar tarafindan midmkun kilinan
¢ogulcu bir sanat sistemine sahip oldugunu iddia eder. Bunu teyit ediyormusgasina, o
zamandan beri uluslararasi odakh sanatgilarin ilgilerini, Alman akademilerindeki fikir
potansiyeline ve Almanya'daki is firsatlari Uzerinde artarak gekmeye devam eder. Sanatgilar
Ozellikle Avrupa ve ABD'den égrenci veya bursiyerler olarak gelmiglerdir. Ve bunlarin ¢ogu
geri dénmemistir. Ornegin, Berlin, Edward Kienholz ve Armando igin yeni bir etki alani olmus;
DAAD’nin Berlin sanatgi programi bunun igin uygun kosullar yaratmistir. Berlin, programin
uygulama kenti olarak olarak iyi bir se¢imdi, cinkt Bati Berlin'in 6zel durumu deneysel
tecrubeler kazanabilmek igin mukemmel kosullar sunuyordu. Ticari sanattan ve kultur
politikasindan uzak, sanat eserleri igin AlImanya'daki herhangi bir kentten daha fazla alan ve
Ozgurluk olanagi vardi. Berlin Duvari'nin yapimina ragmen, Berlin dogu ve bati arasinda,
fiziksel ve entelektlel bulusmalarla ev sahipligi yapan bir merkez olmaya devam etti. Sadece
elestirel Bati Almanlar degil, ayni zamanda Dogu Almanya’nin multecileri de Berlin'i sanatsal
tartismalarin odagi haline getirdi.

Alman Sanat Sahnesinin Uluslararasi haline doniismesi

Berlin'in yani sira, Almanya'daki diger kentler de, 1980’li yillara kadar diinyanin her bir
yerinde yasayan sanatgilarin ilgi odagi oldu. Bu 6ncelikle Renanya (Rheinland) bdlgesinde
bulunan federal baskent ve KdIn-Dusseldorf bolgesi icin gecerliydi. Ticari galerilerin yogun
aglari, acik fikirli 6zel koleksiyonerler, mizeler, sergi kurumlari ve belediyenin tesvik
politikalari diinya gapinda benzersizdi. Agik gorisu destekleyen sahnenin ve aktif pazarin
yani sira, birinci sinif 6gretim kadrosuyla ve yabanci sanatgilara profesoérliik olanaklari
saglayarak buylk etkiler yaratan Disseldorf Akademisi yerini aldi. Bagimsiz kulturel
etkilesimlerin sanatsal zeminini bu denli verimli ve agik kilan Berlin ve Disseldorf
Akademilerinden daha iyi bir yerde egitim almak mimkin dedildi. Bu kosullarin arzulanan bir
sonucu olarak, yurt diginda baslayan ancak Almanya’da geligsme imké&ni bulan Almanya’nin
sanat sahnesi daha farkli uluslararasi girisimlere agildi.



Ozellikle Almanya'da, sanatin bu hizda globallesmesinin en giizel érneklerinden biri Fluxus
hareketidir. ilk Fluxus aktiviteler, ABD'deki 1960’ yillarin baginda, ¢ok yonlii sanat karsiti
hareketlerin gerilim alaninda ve fikirleri takip edilen Marcel Duchamp ile baslamigtir. Bununla
birlikte, Fluxus tek bir ortam ile ne kadar sinirlandirilirsa da; bu hareketin kaynak ve
uygulama alani bir o kadar kisitlanir ve ulusal ya da boélgesel olarak yerlestiriime olanagi
bulmakta zorlanirdi. Fluxus, bir fenomen olarak tim ulusal ve kiltirel sinirlari asti. Fluxus
hareketinin kahramani George Maciunas, Litvanya kdkenliydi. Cocuk yaslarinda, kékenindeki
izlenimlerini, beklentilerini ve kultirel 6zlemlerini Alimanya Uzerinden ABD’ye tasidi.
Tasarimci olmak Uzere aldigi egitimi sirasinda ona bunlar eslik ettiler ve ¢ift zeminli sanat
formlarina olan ilgisini sekillendirdiler. Ayni zamanda, ABD'de, yeni harekete gegen sanatsal
6zglveni benimsedi, John Cage, besteciler ve New School for Social Research’un
Happening — Sanatgilari ile temasa gegcti. ABD ordusu i¢in bir is onu yeniden Almanya'ya
getirdi. Bagajinda, Fluxus’'un Almanya’da kurulmasina sebep olan 1962'de Wiesbaden'deki
"Festum Fluxorum" adli ilk Fluxus konserine gotiren ara eylem yaklagimlarini tasidi.
Buradan yola gikarak, Avrupa ve ABD’ye yansiyan bu hareket ilk ivmelerini kazandi. 1956'da
Yeni Muzige olan ilgisinden dolay! Aimanya'ya gelen Nam June Paik, Fluxus hareketiyle
tanisti ve en dnemli temsilcilerinden biri oldu. Yillar sonra Paik, video sanatini Japonya ve
ABD Uzerinden Almanya'ya getirdi ve 1970'lerden bu gline kadar etkisi devam eden
elektronik medya ile ilgili ilk tartigmalari baslatti.

Fluxus ve video sanatinin yani sira, kavramsal sanat Alimanya'da yaygin olarak kabul edildi.
En dnemli temsilcilerinden biri olan Joseph Kosuth, 1970’li yillarin basindan beri Almanya'da
dizenli olarak sergilendi. 1980’li yillarin sonunda ve 1990’ baginda, ¢alismalarinin érnek
olarak sergilendigi ve koleksiyonlara girdigi Hamburg ve Stuttgart'ta profesoérlik yapti,
2001'den 2006'ya kadar Munih'te galistl. Kavramsal yaklagiminin etkileri 6grencileri
araciligiyla bugine tagsinmaktadir. Bu, Universitelerin gesitli kdkenlere sahip egitmenleri
aracihgi ile son onbes yilda Alman sanatinin uluslararasi olmasinda en buyuk ivmeyi nasil
sagladigini gosteriyor. Ayrica, sergide yer alan Marie-Jo Lafontaine, Magdalena Jetelova,
Marianne Eigenheer, Tony Cragg, Nam June Paik, Giuseppe Spagnulo ve Per Kirkeby gibi
bircok sanatci da bu ulkedeki 6gretim Uyelikleri aracilidi ile geng nesil sanatgilarina yon verici
ivmelerin aktariimasinda etkin roller Ustlendiler.

1990’ yillarda - sadece Almanya ile sinirlanmayan - ¢alisan sanatgi neslinin yagsamlarinda
Ozgtiven genis bir yer edinir. 1970’li ve 1980’li yillarin temsilcileri sinirlarinin étesinde etkin
olmus olsalar da, genele bakildiginda yerel etkilerden esinlenerek ¢alismislardir. Sanatgilarin
kisisel yasamlari onlar igin dnemli bir ilham kaynagi olustururdu. Tarih ve yerel gelenekler
onlara yuzlesme ortamlari ve dolayisiyla da kendi 6z varliklarini belirleme imkanlari
sunuyordu. Daha sonra, kiresel yukamlalUklerin baskisi altindaki hareketlilik, sanatcilarda
genis kapsamli zihinsel kisisel sonuglara sebep oldu. Cinku durmaksizin ikametgahini
degistiren hi¢ kimse ayni kalmaz: geride birakir ve bir seyler kazanir. Bu nedenle, geng
nesilde 6z algilarinda érnegin ulusal temsiliyete kayitsiz tavirda ya da ulusal, bdlgesel veya
yerel bir sahneye baglihk gostermemesiyle ifade edilen, midahale edici bir degisim
g6zlemlenir. Sonug olarak, birbiri ile baglantili olmayan, ‘iki arada bulunma’ durumu
calismalarinin bir pargasi haline gelir ve bunun sonucunda da "gezgin" sanat¢inin sanatinin
baglamini sosyal, politik ya da her ne sekilde tanimlarsa nasil tanimladigini ve kendince
belirledigi iddiasini tarihsel gorevle ne gekilde birlestirdigi sorusunu ortaya koyar.

Ulusal Kiiltiir — Zaman Asima Ugrayan bir Model?

Bazi iyi nedenlerden dolayi, hemen hemen hi¢ kimse bugin ulusal bir kiltGran karakterini
belirlemeye kalkismiyor. Bu sadece Almanya'daki sanat teorisyenleri i¢in gecerli degildir,
Almanya’da bu tar girisimlerin neredeyse tamami tarihsel nedenlerle sonuglandirilamamistir.
Heinrich Klotz’'un Mart 1999'da sordugu “Almanya'da dogan ancak Avrupa’da bastirilan bir
sanata farkindalik yaratabilmek adina Avrupa odakli Alman Sanatin tarihine izin vermeli



miyiz?” sorusuna gegmise bakilarak yanit veriimedi. Ote yandan, "Yirminci Ylzyil Sanati -
Almanya'da bir Asirlik Sanat" sergisi Uzerine yapilan bir panelde, yurtdisindan gelen
karatorler Kirk Varnedoe ve Henry Meyric Hughes, Alman sanatinin tahmin edilen
karakteristik 0zelliklerini tanimlayabilme konusunda diger yerli meslektaslarindan gok daha
az sikinti yasadilar. Bu bir gelenege isaret eder. Ornegin, Fransiz elestirmenler, 1968'de Max
Beckmann'in Paris'teki Musée National d'Art Moderne'deki sergisini tartigtiklarinda ortak bir
goriste birlestiler: Resimleri yabancilastirici, yetersiz, acimasiz ve ¢irkin buldular. "Farkh"
veya yabanci olarak algiladiklari ve reddettikleri, Beckmann'in 20. yizyila ait Alman sanati
boyunca sabit bir sekilde etkisini devam ettiren resimlerindeki ekspresyonist mirasti. 1980’li
ve 1990l yillara kadar, Georg Baselitz gibi sanatgilar bundan etkilenmis ve “Alman” sanatgi
tanimini bu etkilesimden de kazanmiglardir. Diger uluslarin sanatsal aktarimlari igin, benzer
sekilde érnekler ve dzellikler bulunabilir.

Hic kuskusuz, ortak deyimler bireysel ifadeleri renklendirir ve bdylece her ne kadar
birbirinden farkh bireysel 6zellikler taginirsa taginsin, bu 6zellikleri bagimsiz sanatsal
alanlarda birbirine baglar; boylece dil imajinda kalirsak, sanatin farkh lehgelerinden
bahsedebiliriz. Ote yandan, kiiresel baglamda cgalisan sanatginin yayginhigiyla, kendisine
toplumsal bir gérev olarak atfedilen kimligi kayboluyor. Bundan sonra ulusal gergevede,
devlet tesvikli bir sanat alani varligini surdurebilir mi?

Degisim baskisi altinda Ulusal Kiiltiir

Bu soruya cevap bulabilmeye uzmanlik sinirlarinin étesine bakmak yardimci olacaktir.
Kuresellegsme sireglerinin nedenlerinden hareketle sosyoloji de ulus kavramina politik,
ekonomik ve hatta turistik nedenle gelisen insanlarin yogun hareketliliginin ve es deger
degerlerin ve sembollerin kuresel medya varliklari araciligi ile dinya ¢apinda yayilmasi ve
kaltarel girisimlerin sinirlandiran glcleri yenmesi sonucunda, yeni tanimlar ve formuller
bulma arayigina girmistir. Bu arada, 6zellikle son iki yizyilda kolektif kimligin vicut bulmasini
saglayan tum ulus devletler acilim baskisi altinda bulunmakta, ¢tinkd kaltir ve ekonomi ulus-
asirilagmay talep etmektedir. Bu gergevede, Claus Leggewie’nin nifus, bdlge ve kultirin
arasindaki genis kapsamli rekabetin ideal bir varsayim tzerine kurulan saf ulus-devleti
fikrinin eskimis oldugu bulgusunu kanitliyor. Bu arada ulus-devleti olarak dizenlenen
toplumlar bu baski altinda kalmasiyla birlikte ve her ne sekilde yapilandiriimis olursa olsun
bir "dlinya toplumu" nun bir pargasi olmasindan uzaktir. Fakat bu toplumlar bugin nasil tarif
edilebilir?

Cok kulturlt birgok devletten olugan ve dinyay! tek bir birim gibi politik olarak yénetecek bir
sistem tanimlayici bir model olarak gosterilebilir. Amerika Birlegik Devletleri 6rneginin
gOsterdigi gibi, tarihsel olarak gok kultarltlik kiimulatif bir stirecin sonucu olarak, etnik
yabanci gruplarin niifus gogunluguna gd¢ etmesidir. icinde bu farkli gruplarin yeni bir ulusa
ve yeni bir 6z algisini yarattigi bir melting pot ‘eritme kabr’ fikri buglniin bakis agisiyla zor
ulagilabilir — belki de amaglanmamasi gereken — bir ideal olarak gortulmektedir.

Amerika Birlesik Devletleri'ndeki gesitli etnik ve dini gruplar, 11 Eylal 2001 gibi olaylar sebebi
ile disariya kargi bir arada durduklarini géstermelerine karsin, umuldugu gibi tek vicut haline
gelebilmek Gzere asimile olmamiglardir. Bu érnek ¢ok kilttrli toplumlarda bile, sosyo-
klltarel farkhihklarin birey igin kisisel deneyim olanaklar olarak giderek daha da énem
kazandigini gosterir. Claus Leggewie, bu toplumlarin merkezinde olusan degisiklikleri sdyle
acikhiyor: Etnik, kulturel fraktallar ve "irk' ve 'cinsiyet' gibi 6n planda yer almaya calisan
kavramlar, siyasi birimlerin alanlarini iggal ediyor; bunlarin yerini 'tinsel' sinir hatlari Gnem
kazaniyor ...”

Farkh kdlturlerin bulusmasi, yalnizca kultirel 6zelliklerin ve geleneklerin birbirine eklenmesi
demek degildir, bir Glkede bulunan iki veya daha fazla kultur birbirine igine gegip karigip ortak
bir ortalamada bulusamaz. Kendi durumunu yabancilarin durumu ile kiyaslayarak elestirel bir
bigcimde onlari aydinlatmak amaci giiden olagan ikili dislince semalarinin da artik ginimaz



toplumlarini tanimlamak icin uygun olmadigi anlamina gelir. Aksine, farkli kulturlerden Uyeleri
icinde barindiran toplumlar daha ¢ok, ikili gogunluk-azinlik-iligkisinin ¢6zuldugu bir i¢
dinamizme isaret etmekteler. iglerinden tamamen farkli, yeni bir alan ortaya cikiyor: Kiiresel
oyuncularin oldugu gibi tim sanatsal dallarinin sanatgilarini da i¢eren bir gé¢menler alani.
Kesin bir ulusal veya kdltlrel atif girisiminin her tirli karsisinda duran, ayni zamanda da
dislanmalari engelleyen heyecan verici bir ‘arada var olmaya’ énculik ederler. Onlar sadece
bu degisim sureglerinin belirtilerinden biri degil; ayni zamanda degismis, fakat yine de ulusal
nitelikte yapilanmis toplumlar iginde ‘gezginler’ adina yeni bir anlayis yaratmaya etkin olarak
katkida bulunanlar arasinda yer alirlar.

Kiltiirler arasindaki Gezginler

Glnumuz toplumlarinda azinliklarin yasam tecrtibeleri ve deneyimleri, cogulcu kultire bir
zenginlik kazandirir. Bu gekilde, Almanya'da sayisiz yeni toplumsal hareketin kendi yerel
kaltaranu gelistirdigini goruyoruz: escinsel ve lezbiyen kulturinin yani sira, gevre kultura
veya baris hareketi bunlara 6rnek gosterilebilir. Disaridan gelenler ise bu sayisiz "i¢" kilttre
eklenir. Ancak bu ayni zamanda kulturel kimligin statik degil, bir sure¢ olarak anlasiimasi
gereginin altini gizer. Clnku hi¢ kimse yasamini degistirilemez bir kimlikle yasayamaz.

Villem Flusser’in “yaklasan yurtsuz gelecek” insani olarak bahis ettigi gé¢menler “yurtsuz”
kalmaya devam ediyor. Cok sayida edindikleri kulttrel aidiyet, onlarin 6z farkindaliklarinin bir
pargasidir. Kendinden olan ve yabanci olan onlar igin artik bir karsithk ifade etmez. Kendini
"farkl" olarak algilamayi, olumlu bir kisisel deneyim olarak yasarlar. Bilimsel kimlik
arastirmasi bunu séyle ifade eder: "Cogullastiriimis bir toplumun kosullar altinda,
gunumuzde kimligi '6zdes olmayan' yaratir: birisini digerlerinden / hepsinden ayiran, ama
ayni zamanda onu bazi azinlkta olanlarla birlestiren 6zel bir deneyim." Bu, gbgmenlerin
topluma entegre olamayacagi anlamina gelmez — ancak “farkli olma” deneyimiyle
gerceklesir.

Bu kimligi bulma sireci, herhangi bir toplum grubundan ziyade daha ¢ok iyi sanatgilar
araciligi ile gérilebilir, ginki istisnai hareketlilikleri onlara kultirel 6z-anlayis konusunda bir
avantaj saglar. Onlarin dinlenmeksizin hareket halinde olmalari, post-modern sanatgi roltiniin
kimligini olusturmustur. Bununla birlikte harekete gegen sanatin kuresel yayilimi ayni
zamanda eserleri ve genel olarak sanat sahnesinin etkilesimini de igerir. Bunun sonucunda
gelisen, sanatin kultirel donlisimu de sanat anlayisinda izlerini birakir: Sanat kavrami gok
yonli genisledi, farkli, bazen karsit Usluplar ve egilimler bugln esit bir temelde yan yana
varliklarini koruyorlar.

Bu geligsme surecinde 1990’larin sanatgilari, Marcel Duchamp'in gelenegini izleyerek, sanat
baglamini giderek daha fazla 6n planda tutuyorlar: sanat, bu sekilde ifade edilen veya bir
sanat baglaminda sunulandir. Boris Groys, modern gagdaki segkin olusumu Utzerine yazilmis
bir metinde su egilimi aciklar: "... En azindan sanatta, seckinlik ¢alisi... Kiginin kendi gabasini
gorsellestirme duzeyinde degil, baskalarinin Urettikleri ile bir baglami olusturma duzeyinde.
Aslinda baglamsallik, sanatgilara galismalari icin o materyali sunan geng sanat tarihinin en
onemli icatlarindan biridir - belki de ¢alismalari ile ayni anda var olan gesitli etki ve egilimler,
baglamlarinin da es zamanli ele alinmamasi durumunda anlasilir kilinamayacagindandir.

Sanatgilarin hareketliligi ile de baglamlar yeniden kuruluyor. “Yeralti”, “Muhalefet”, “Cinsiyet”,
“Gegis” gibi yeni temalar sanatgilar igin estetik meselelerden daha blylik énem tasiyor.
Estetik, Uretime gok fazla odaklanmiyor, ancak sanat sahnesinin sosyal dokusunda stratejiler
gelistiriyorlar. Sergide “Resmi Sablon — Official Template” aksiyonu ile yer alan Christine Hill,
sanatcilarin toplumun politik ve sosyal yonleriyle ilgili galismalarina en iyi 6rnek. Boyle bir
calisma bir agin kurulmasini ve sanatsal ve sosyal bir midahaleyi gerektirir.



Ozellikle 1990’lardaki sosyal slregleri nadir netlikle yansitan gérsel sanatlar, kiltrel
normdan sapmanin kimlik yarattigina isaret etmektedir. Bu gelismeden tUm ¢cagdas sanatta
cokluk birlige, periferi merkeze, fark 6zdese yeglenen paradigma degisiminden gectigi
goOrulebilir. Her seyin ayni anda mimkin oldugu bu agik durumda, yeni bir referans deger
gerekli olur. Bunun i¢in sanatcilar kisisel kimliklerini segmekteler. Artik yalnizca "Yurdum
kendimim“ mottosu gecerlidir. Tek basina olan bireye, kiltirel katilimin degil, 6z referansin
yasamin uygulanmasindaki tek sabit nokta oldugunu dile getirmektedir. Bu sekilde kendine
ait, yalnizca kisilikte ve — digsallastirildiginda — sanat diinyasinda kanitlanmig her durumda,
her yerde ve her baglamda glncellenen kigisel mitolojiler dogar.

Sanat¢i Secimine Dair

Bu sosyal bilim modelini guzel sanatlara uyguladigimizda — bunu yaparken uygun olmayan
ne olurdu? - dyleyse, artik bitlind temsil eden bir yetkiye sahip olan tek bir ulusal kiltirtn
var olmadigindan yola gikmaliyiz. Artik her toplum, alt gruplarinin gesitliligi tarafindan taginan
kadar farkl 'kdltard' birlestiriyor ki, kultir'dn bundan bdyle ,codul‘ olarak anlasilmasi geregini
kanitliyor. Bu baglamda da, bu karmasik zenginlik sadece disariya dogru tasinabilir.

Sergi bu tanim gercevesinde hareket eder ve Federal Cumhuriyet'in kilttrel degisim
anlayisina kargi gelen bir gelenegi bozar: Aiman kuiltiranun yalnizca Alimanya'da dogmus
sanatgilar tarafindan temsil edilemeyecegini savunur. (Vatandashgin kulttrel ve politik olarak
kazanimi) Ancak ¢agdas sahne, vatandaslik belgelerinin gosterebileceginden ¢ok daha renkli
ve ¢ok yonli gelismistir. Sergi bu nedenle bir parga Alman normalligini yansitmaktadir. Ne
Alman geleneklerini sanata ihrag etmek, ne de batili ve batili olmayan sanatlari kiyaslamak,
ne de Avrupa sanatindan 6nce Avrupa digl sanati rehabilite etmeyi amaglamaktadir. Bu
saydigimiz Ozellikleri tagiyan baskaca sergi projeleri olabilir. Daha ziyade, gorsel sanatlarin
orneginden yola gikarak, dinyanin hangi bolgesinden gelirlerse gelsinler, gogmen
sanatcilarin ulusal bir sahneyi nasil tegvik ettiklerini, etkilediklerini, degistirdiklerini ve boylece
kaltarler arasi bir iklimin nasil ortaya ¢iktigini gostermektir.

Secilen tum sanatgilar kendi kararlari dogrultusunda Almanya'da yagsamayi tercih etmiglerdir.
Disaridan getirdikleri yeni bakis agilari, bilgileri ve ilhamlari ile ilk nesil gégmenler arasinda
bulunmaktalar. Deneyim alanlarinin Federal Cumhuriyeti‘nin siyasi sinirlariyla kisitlanmasi,
konunun ulusal formulasyonunu beraberinde getirir ki, bu da uluslaristi bir fenomene
donusur. Bu her tlkenin kendi bulundugu sartlar dogrultusunda gézlemlenebilir ve her
ulkenin kendi 6zel tarihi, kultliru ve sosyal sartlarina gore incelenebilir. Bu sergi sadece
Almanya'daki duruma 1sik tutabilir. Ancak her ev sahibi tlkede, benzer durumlardaki
sanatcilarin yaklagimlarina da agiktir.

Bununla birlikte, segilen sanatgilar sadece temayi érneklememelidir, glinkil gérsel sanat
sergileri dncelikle iyi ve dnemli eserler gostermek istemektedir. Bu baglamda, tum katilimcilar
icin gecerli secgim kriteri, her seyden 6nce, Almanya'daki sanat sahnesine bagimsiz ve
olaganustu sundugu katkidir.

Ursula Zeller
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Armando

Bilmek ve Kavramak Arasinda

Armando’'nun ¢ok yonluligu onun Ronesans'in himanist insanlik idealine uygun bir sanatgi
oldugunu gosteriyor. Kendisi, bir sanatgi, yazar, mizisyen, aktor ve film yapimcisi olarak her
zaman uzmanin dar goraginden mahrum birakilan dinyanin bir batin olarak goruntisunu
elde etmeye calisir. Bu goruntlyd sanatsal agidan hangi kaynaklarla yaratirsa yaratsin -
heykeltirag, ressam veya cizer olarak - yeni yollar hentiz agiimamis olacak ve onu dosdogru
hedefe goétirmeyecek. Calismalari her zaman, izleyicinin karsisina denenmemis olanin
direncini gikarip, kolay tuketim karsisinda direnen ham yuzeydeki surtunmeyi yaratmaktadir.
Armando‘nun c¢izimleri, yumusak yénlendirici bir el tarafindan kagida akar gibi gizilmig kirik
cizgiler olarak gorunur. Armando, surrealistler gibi gozleri kapal bir sekilde, karanlikta veya
sadece sol elini kullanarak g¢alisiyor. Bu sekilde parlak bilince karsi geliyor ve kirik
hareketlerle i¢ diinyasinin ifadelerini kaydediyor. Cizgilerin hatlari titrek, duraklayan ve
bilinmeze dogru akan gérmeyen elin degisken baskisini igeriyor. Tablolari da sanatginin
sectigi konuya olan yaklasimini ve resimleme ile ilgili yasadigi ihtirasini yansitiyor. Kuvvetli
firca darbeleri ile kendini boyanin en derinine kaziyor. Tablolarin ylzeyinde yer alan ¢izgi
izlerinden, gorsel malzeme ile arasindaki geligki gézlemleniyor. Dogrudan géze ¢arpan bu
goruntl etkisi, yaratim surecinde olugsan drami gézler éniine seriyor. Sanatginin tutkusundan
dogan tablolar olusum sireglerinde yasadiklari siddetin karsisinda sanki halen titriyorlarmig
gibi bir izlenim birakiyorlar.

Armando'nin tablolari, psikolojik gerilimi agiga vuran, gozle goruldr bir sekilde tabloya tasinan
ifadeler icerir. Buna tezatla neredeyse tek renkli bir tavirla, siyah ve beyaza ayarlanmis,
cekingen bir renk paleti gozlemlenir. 1980’li yillarda Berlin’den Rotterdam’a soyle yazar:
“Yavas yavas bildigin seyi yazmaman ya da resimlememen gerektigini anladim. Kisi, bilmek
ve kavramak arasinda sakl olani yazmali veya resmetmeli. Kiguk bir ima, bir igaret, bir
tahminden daha fazlasi olmamali ki, bunlar dahi ¢cok fazla. "Bu sanatsal irade tablolarda
gorundr kiliniyor: Goéruntu bigimleri gercevesiz kaliyor ve kenarlarin siyah ve beyazinda
eriyor. Armando sergide yer alan eserlerine "Bayrak" ve "Odunsu" adlarini verdi. Hem
amblem hem peyzaj hem de motif ve renk segimleriyle izleyici tGizerinde karanlik ve tehdit
edici bir etki yaratiyor. Ve soyledikleri dogrulugunu koruyor: sanatgi i¢in yikleminden yoksun
bos manzaralar veya sinyaller yoktur.



Onu anlamanin anahtari gocuklugunda yatiyor. Amersfoort'ta bliyllyen Armando, bir toplama
kampinin yakininda yasamasi sebebi ile savas ve isgal deneyimi yasiyor. Bu deneyimler onu
yetiskin bir birey oldugunda danhi etkilemistir. Omiir boyu unutulmamasini saglamak amaciyla
calismalarini kullanir. "Zamana guvenilmez. Ge¢gmis ve buglnun arasinda korkunun ¢ighgi
vardir." - Adalbert von Chamisso'un bu ctiimlesi 1992’de Armando'nin bir kitabinin basinda
yazar. Sanatsal durtusunin temelini bu ¢imle ile tanimliyor: Korku ¢iglhiginin bitmesine izin
vermemek.

Tablolarin siyah ve beyaz renkleri gibi, gercekte de yalan ve hakikat, evet ve hayir birbirine
¢ok yakindir ancak aralarinda gegisleri vardir. Armando 1979'da DAAD'nin daveti Uzerine
Berlin'e geldi. Onun igin, 0 zamanlar bu bir "aslanin inine girme" tecribesiydi. Burada,
karanlik ge¢misin en agik izlerini tagiyan sehirde "dlismanla yizlesebildi” ve hatirlatma
calismalarina istedigi sehirde devam edebildi.

u.Z

Candice Breitz

Kavram olarak Medya

Candice Breitz, yeni binyilin basindan beri Berlin'de yasiyor. Olaganustu yetenekleri ve
Israrci galismalari basindan beri fark edildi. Taninmig "Rainbow Serisi" gibi ilk galigmalari
fotograflara dayaniyor. Siyah tenli kadinlarin ve beyaz porno modellerin viicut pargalarinin
fotomontajlindan olusan orantisiz bir karigik varlik olusturur. Kolajin kesigi araciligi ile
Candice Breitz, pargalari orjinal ve kiltirel baglamindan ¢ikarir ve onlari yeni bir anlamda
birlestirir, bunu yaparken igeriksel elestiri bu ydéntemle gelisir. Bir yandan sanatgi, porno
dergilerinde ve Afrika'dan gelen geleneksel resim kartpostallarinda yer alan kadin
ciplakliginin farkl baglamlarina deginir ve kadinlarin rontgenci bakiglara esit derecede maruz
kaldiklarini ifade eder. Ote yandan dogdugu iilke Gliney Afrika’da 1994’e kadar var olan irk
aynimciligina isaret eder. Ozellikle boyle bir toplumda, insan kimliginin hangi yapi taglarindan
olustugu ile ilgilenir.

Bu ilk eserlerden anlasildigi gibi, Candice Breitz kullandidi araclara titizlikle 1s1k tuttugu
goriliyor. Ornegin, “Rainbow Serisi” nde, monte edilen pargalarin kesim kenarlari net bir
sekilde gériinmeye devam ediyor ve perspektifler ve boyut iligkileri de kusursuz gegislere
sahip olmuyor. Her ne kadar Breitz yeni bir gergeklik yaratsa da, kirilmalari gorunur kiliyor.
Asagidaki calismalarda da, reklam, kartpostal ve porno dergilerinde yer alan kuresel kitle
kaltirindn ikonografisi odak noktasini olusturuyor. Ayni zamanda sanat tarihgisi olmasi
sebebi ile gorsel miras ve tarihi malzemelerle guvenle oynayabiliyor.

1999'da, Candice Breitz kendi ana ¢alisma araci olan video ile bulusur, ancak hareketli resim
ve dilin kullanilmasina ragmen, ¢alisma yontemi fotomontajlarla bazi benzerlikler tagir. Ne
belgesel nitelikte calisir ne de eylemler icat edip onlari kaydeder. Yine de galismalari hep
performatif unsurlar igerir. "Babel Series" adli galismasinin ilk béliminde rock ve pop
dunyasinin kitle kultirinden tercih ettigi ve onlarla yepyeni ve karistirilamaz bir yapinin
ortaya ¢ikmasini saglayacak dizenlemeler ve montajlamalar yapar. Yildizlarin aksiyonlarini,
videoda (kendi) sahnelerinden kopmayacaklari kadar kisa sekanslara indirger. Bu, izleyicinin,
hayraninin, idolleriyle 6zdeslesmesini imkansiz hale getirmektedir. Bunun sonucunda, geriye
ses goruntusu olarak algilanan, igeriksiz dilsel parcalar kalir. Bu ve bunu takip eden video
yerlestirmelerinde Candice Breitz'in ilgisi gittikge eglence edustirisinin pop ikonlarinin ve
onlarin ayni zamanda bir kimlik ingaasi olusturmak amaciyla senaryolastiriimis yasam
planlarinin kultdrel kodlarina yogunlasir.



Sergide yer alan "Factum Kang"¢1) adli galigmasi, 2009 yilinda Toronto'da gergeklestirdigi
"Factum"(2) serisinden dogdu. Candice Breitz bu galismada, onlari bigimlendiren en énemli
yillarinda birlikte buytdukleri tek yumurta ikizleri ve Uguzlerle 6-7 saatlik gérismeler kaydetti.
Roportajlar konugmacilarla bireysel, tek bir soru katalogunun kullanildigi, cogunun da ev
ortamini segtigi farkli yerlerde gergeklestirdi. Konusmacilar miimkin oldugu oélgiide kiyafet,
sa¢ modeli, ve makyaijllari agisindan ayni goéruntlyd vermeliydiler ancak hepsi buna uymadi.
Boylece her konusmaci hikayesini, olaylara bakis agisini sunabildi. Sorular gocukluk ¢agi,
kardesler arasindaki rekabet, aile hikayeleri ve ayni zamanda simdiki diinya gérusine
yonelikti.

Breitz, kendi senaryosuna gore iki kanalli ve G¢ kanalli video yerlestirmeleri seklinde bu
materyali kisaltti ve kesti. Roportajlar yan yana asili iki veya U¢ ekranda paralel olarak
gorilmektedir. Bdylece cevaplari dogrudan birbiri ardina duymak ve ayni zamanda tim
katimcilari ayni anda gorebilmek mimkindir. Roportaji yapilan kigilerin sézel ifadelerine
kadar gosterdikleri performanslarinin bazen tamamen benzer oldugu, bazen de oldukga
farklilastigi dikkat gekicidir. Bu, algilamanin son derece 6znel oldugunu gésteriyor; ayni olay,
olayin bir pargasi olan iki birbirine gok yakin kisi tarafindan ¢ok farkli bir sekilde
tanimlanabilmektedir. Dogustan gelen davraniglar ve 6zellikler insanin sadece bir tarafini
olusturur. Digeri bireysel sosyallesmesiyle belirlenir.

u.zZ.

1. Serinin adi, Robert Rauschenberg'in neredeyse birbirinin ayni,1957'deki iki eszamanli Kombine Resim
Sergisi "Factum I" ve "Factum II" ye dayaniyor. ilk bakista, kendiliginden soyut disavurumculugun ruhu
ile resmedilmis bu tablolar, tekrarlanan, planli, kendiliginden gelismeyen bir eylemden ortaya ¢ikiyor.

2. Bkz. Calismanin ayrintili bir agiklamasi: Ausst.Kat. The Power Plant: , Candice Breitz: Same Same,
Toronto 2009, S. 19

Tony Cragg

"Heykeltraglik daha yeni bagladi”

Tony Cragg, 20. yiizyilda siiphesiz ingiliz heykel geleneginin mesru énemli halefi olarak
kabul edilir. Kendi ulkelerinde, Henry Moore'un baskin figirasyonuna karsin 1960'larda “New
Sculpture” fikrinden dogan ve Richard New, Anthony Caro, John Hilliard veya Gilbert ve
George tarafindan gelenege alternatif olarak formdle edilen birr rekabet olusmustur. Heykel
kavraminin radikal bir bicimde geniglemesi, 6rnegin Richard Long tarafindan gerceklestirilen
dogaya acilim, geng¢ Cragg'i oldukga etkiler: bu érnegi takip ederek, guinlerce yaya olarak
veya dogada bisikletle dolasir. Yenilikgilerin estetik-teorik yaklagimindan daha ¢ok, onda
nesnelere duydugu tutku hakimdir. Bu tutkunun etkisi altinda heykeltirag pratigini kavramlar
araciligi ile olusturur. Dodada, ilk ¢alismalari icin materyali “bulur”, materyali toplar, eve
getirir ve buluntulara yeni bir form verir: bu sekilde ilk duvar ¢aligmasi ve “stacks” yaratilir. Bu
dénem Tony Cragg icgin aydinlatici deneyimleridr. Higbir seyin yeniden icat edilmesi
gerekmemektedir, diinya zaten her sekli icinde baridirmakta ve hazirda tutmaktadir.
Sanatg¢inin eserindeki buluntulari igin, kimyasal bir etkilesimde oldugu gibi yeni bir baglam
olugturmasi gerekmektedir. Bu yolla, dinyanin aslinda gizli kalmig birligini, tekligini
deneyimleten Ustu ortllu baglantilari gérunur hale getirir.

Sanatgl, asagdidaki eserlerde yapisal iligkileri sistematik olarak inceler. 1981'de
gercgeklestirdigi duvar montaji “More&More&More” igin artik malzeme kullanmaz, farkl
renklere boyanmis U¢ ahsap panel kullanir. Bunlardan, ¢izim ile sembolik olarak soyutlanmig
gunlik nesnelerin bigimleri - 6rnegin mayo, araba, televizyon, glines gozIugu — kesitleri alir.
Ancak yalnizca gizilen ve kesilen gsekil degil; ayni zamanda ahsap plakada kalanlar da
tasarimin bir pargasi haline gelmigstir. Sekli olan ve olmayanlari duvar zemininde yeniden
iliskilendirir.



Merak ve malzeme kalitesinden aldigi mutluluk, Tony Cragg'in gorsel ¢calismalara akmasini
saglamistir. Sonugta, onun igin tasarimin anahtari malzemenin 6zelliklerinde yatar: Malzeme
ve malzemenin yapisal nitelikleri yeni sekiller bulmaya yonelik hayal gicinu canlandirir.
Sistematik incelemeler neticesinde, bir kez tasarlanmis bir sekil karakterini yaratmak ve
psigonomik bir sekilde godaltmak sanatsal fikir Gzerinde galismanin bir sonraki adimini
olusturur. 1997'de Venedik Bienali'nde, yapildidi yil sergilenen "Flotsam" heykeli, yeni bir
malzeme ile 1980’li yillarin sonlarina ait yeni bir temayi devam ettiren bir calisma grubuna
aittir. O sirada, “Benches — Banklar” adli galismada malzeme kumtagsidir. On yil sonra, yeni
bir plastik malzemenin tabakalagsma 6zelligi bu sekil formulasyonunun - istiflenmig kaplarin —
mekanda geleneksel malzemeyle erigsilemeyen sasirtici bir déntstd mamkun kilar.

1994 yilinda yapilan bir réportajda Tony Cragg, ¢izimin anlami ile ilgili: "Beni uzun suiredir
blyuleyen bir konu, gérinmez dinyayi gorunur kilan gorunttler arayisidir. Bugin iginde
yasadigimiz dunya, 100 yil dnce tamami ile bilinmeyen sayisiz gériinmez seyden olugsuyordu
(...) Bu yuzden fikrimce ¢izim, buna benzer algilanamayan stiregleri tanimlayan mucittir.
Cizim, yeni bir eser igin sadece Prima Idea’yi degil, ayni zamanda bilim ve aragtirmalarin
bulgularina dayali hizla hareket eden dinyayi, algilayabilmeye yonelik hizmet eden bir
aractir.

u. Z

Marianne Eigenheer

"Your Time, my World" - Senin Zamanin, Benim Diinyam

Sergide yer alan Ug fotograf eserinin basliklari, Marianne Eigenheer'in sanat anlayisi ile ilgili
ana yapitaslarina deginiyor. Calismalari, kendisi ve yasam diinyasi ile yakindan ilintilidir.
Sanatsal gelisimi kigisel gelisim ve 6zgulrlestirme yolu olarak goérilebilir - kendi beklentilerine
yonelik calismaya el veren, digsaridan tasinan beklentilerinden arindiran bir yol. Bu yol her
zaman basit bir yol degildi, uzun molalar ve sapaklardan olugur. Sanatgi bu yolu, bugiin
karistirilamaz konumuna ulastig, isvigre’nin “i¢selliginden” uluslararasi tartismalara tasinan,
g6z dninde olan sanatsal varliginin belirsizligi icinde, buyik bir enerji ile takip etti.

1970’li yillarda, dncelikle gergekustu etkileri tutarli bir sekilde formile ettigi kara kalem
cizimler Gzerinde c¢alisir. Agir sembolik bir arketipik sekil kanonunu temel alarak, kisisel
mitleri formule eder. 1970’li yillarin sonunda gorsel araglari azaltir ve dili sinirlandirir;
Anlatisal gesitlilik yerine, gergevesi net olarak belirlenen formlari daha az sayida kullanir,
kursun kalem ve pastel tebesir yerine, firga ve renkler kullanir. Birkag renk - mavi, kirmizi,
sari - beyaz, siyah, bazen altin rengi yeterlidir. Son yorumlari agik biraksalar da figiratif
fikirleri canlandiran isaretler bulur.

Konsantre bir yaratici fazinda, Marianne Eigenheer biriken potansiyeli patlatircasina agiga
cikarmak igin, enerjileri toplarcasina glnlik olarak birkag diizine sayfa yaratilabilir. Cikan
sonucu artik diizeltmiyor: ya tutarli olarak algiliyor ya da tamamen reddediyor. Sanatgi,
ikisinden birinin tavizsizce gitmesine izin veriyor. Cizim basliklarinda, Marianne Eigenheer,
dretkenliginin ikinci tanimina atifta bulunulan roman ve masal karakterlerinden alinti yapmay!
seviyor. Cizim galismalarina paralel olarak yazilar, hikayeler ve siirler yaratiyor. Hayalci ve
efsanevi egilimler gésteren metinler, gercek ile kurgusal olani, biyografik ve okunmus olani
birbirine bagliyor. Harikalar Diyari'ndaki Alice gibi, Marianne Eigenheer de gergeklik
aynasinin arkasindaki fantastik olaylarla dolu gergekligin alanlarina bakiyor.

Daha taze iglerinde fotograf¢iligi yeni bir arag¢ olarak kullaniyor. Hizla degiskenlik gdsteren
igslem Ozellikleri, kisa surede ve yogun bir calisma ile sayisiz gorintu olusturmaya yonelik
teknik imkanlar, onun galisma tarzini destekliyor. Bunun disinda fotografcilik bir mesafe
yaratiyor: Kisinin spontane hareketine, izleyicisine, yorumcusuna. Fotografcilik el yazisini
bastirsa bile, resimdeki kisiselligi cok destekliyor. Sanatgl, gizimlerden daha fazla, yakalanan
go6rantindn arkasina gekiliyor.



"Your Time, my World" dizisinin U¢ll ve ¢ok bicimli takimlarinin her biri, kisisel dinyadan
6zenle secilmis motiflerden olusan birkag tablodan oluguyor. Fotograf kadrajinin igindeki
gOruntl bulunur, galisilarak elde edilmez. Buna ragmen iginde tesadifen bulunani
barindirmiyor. “Your Time, my World” insanlarin bir mur boyu raflarda veya duvarlarda
sakladigi hatiralar gibi, akrabalarin, meslektaslarin veya idollerin fotograflarini, tatil
manzaralarini, sanat eserlerini, cocuk oyuncaklarini, kitap ve dergilerini yakaliyor. Bunlar
izleyici agisindan, kdkeni ve anlami hakkinda detayl bilgi edinmek zorunda olunmayan 6zel
emanetlerdir. Kendileri i¢in konusurlar. Fotografta Marianne Eigenheer, buglinu ve gelecegi,
bilinen ve kurgusal olani, gercek ile kimyasali birlestiren kigisel arkeolojiyi yeni bir imaja
donudsturayor.

u. Z

Ayse Erkmen

Mekan kavrami

“Here and There”, renk ve bigimde birbirinden farkli 16 farkl trapez formundaki metal
gOvdeden olusur. Bunlari birbirinden tamamen farkh bigimde gruplamak mumkundur. Birinde,
her gdévdenin kendi yerine sahip oldugu mikemmel bir daire olustururlar (Varyant 1), ¢lnku
ancak o zaman ug¢ boyutlu temel dizen mimkuin kilinir, bu dizen ayni bir yapbozdaki gibi,
benzersiz gekilleri nedeniyle oldukc¢a karmasiktir. Duvara yonlendiriimesi ile sergi mekaninin
Otesinde kapali bir dairenin olasi bir sekilde tamamlanmasi 6nerilmektedir. Diger yerlesim
ise, konuyla ilgili 6gelerin mimkun oldugunca kisisellestirilerek sergi mekanina yayilabilen,
mekani dolduran eksiksiz bir karmasadir.

Ayse Erkmen, eserleri ile sergi mekani arasinda bir diyaloga girer. Eserin ilk sergilendigi yer
olan istanbul’da bulunan Magka Sanat Galerisi‘nin duvarlari ve zeminine esit dlglerle
désenmis olan karolardan ilham almistir. Minimal Art'ta Amerikali sanatgi Carl André’nin
bilingli bir bicimde elementlerin geometrik ve materyal yapisindaki kusursuzlarini ima etmesi
gibi, sanatgi da bilingli bir sekilde duizenli ve kuralli, yine de degisik formlarda, farkl sekilde
boyanmis elementlerle, Arte Povera mantigiyla, kiigiik yas ¢ocuklarca sikga kullanilan,
pedagojik blok kutusu ve yapbozu andiran formlari araciligiyla dizen disuncelerinin temelini
gurdtur. Sanatgi, bu eserle temel yagsam deneyimleri ve blylk Olgide bilingaltina etki eden
sanat, sanatsal goruntl ve yapisal algi, dizen ve acik karmasa, dederlik, ucu agik soru ve
yapilandirilmis cevabin estetik kavramlarinin etrafinda, sanatin dogasinda oldugu sanilan bir
sOylemi hedefler. En basit ve de en glincel sekilde, gagdas sanat heykelinde yaratici agikhk
ile entelektliel hesaplama arasindaki G¢ boyutlulukta bir form bulma sorusuna yoénelik bir
resim yaratir. Ayni zamanda, 1976’da “Inside the White Cube” un yayinlanmasi ile tekrar
ateslenen, sanat ve sanatin anlamini olusturan gergevesini, sanat mekanini tartismaya acar.
Tdm algl dizeylerinde, bu sanat eseri iddia eder ki, oyunun siiri ile yGceligin hakki arasinda
bir kutuplasma meydana gelir. Bu kutuplagsma karmasa ve elemanlarin karmasikligini
birlestiren temel anlam arasindadir. Ayse Erkmen, yalnizca kendi kurallariyla tanimlanan
sanatin bugunku algisina dikkat cekmektedir. Bir sergi baglaminda ve sanatla ilgili bir
sOylemde yerlestirme, onu olusturan unsurlarin formlari ve diizenlenmesi sanatsal ve anlamli
bir ifadeye donlsuyor. Bu ifade her turll farkli baglamda, seviyelendirilmis bir anonimlik
icinde ¢ozullyor. Bu, “Here and There” adli eserin adinin ne anlama geldigini agik¢a ortaya
koyuyor.

Ayse Erkmen'in kavramsal sanati sanatsal sinir ¢izgisi deneyimlerini formule ediyor.
Calismalari materyallerin yani sira elementlerinin zihinsel 6zelliklerine ve olasi yapilarina ve
anlamlarina odaklaniyor. Cagdas sanatin sentetik stratejilerini benimsiyor ve galismalari
yaratici, muhtemel elestirel bir sekilde yansimali bir yorum gibi goranayor.

W.M.

Kaynak: Ferdinand Ulrich (ed.), Ayse Erkmen.
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Christine Hill

U.Z.: iletisim olarak sanata olan ézel ilginiz nedir?

C.H.: Okulda s6zIugl okumak igin gok zaman harcadim. Nesnelerin "gergek" tanimina
oldukga takintihydim. Benim igin sanat en iyi sekilde iletisim kelimesi ile tanimlanir. Bir eseri
sergilediginizde baska ne yaparsiniz ki? Yani isim izleyici igin benim igin bir tanim
eklemekten olusuyordu. Dogasi geredi ice donik ve kendi kendini yansitan bir aktiviteyi bir
diyaloga donustirme arzusu - onu diga donuk niteliklerle zenginlestirmek — onu herhangi bir
anlamsizliktan 6zgurlestirme istegidir. Eglenceli olmali, ama amagsiz da olmamali.

U.Z.: Duchamp'in sanati yagam olarak tanimlayan modeli caligmalariniza uygun mu?
C.H.: Duchamp, hayatini iyi yagsamanin en iyi sanat oldugunu agikliyordu. Yani olaylari
dogrudan yasamdan siizmek en uygun kaynak gibi gériinliyor. insanin sanatin sinirlarini
genigletmeye devam etmesi gerektigine inaniyorum. Bir seyleri kendi yagsaminiza yansitmak,
onlari guncel sanat kuramlarina bolmekten daha etkilidir.

U.Z.: Sizin i¢in performanslarla ilgili en heyecan verici sey nedir?

C.H.: Tabii ki, her seyin gergeklestigi anda orada olma arzusu var. Bir sanatginin moderator
ya da reflektor olmasi fikri benim igin 6nemlidir, bu ylizden orada olmak énemlidir.
"Performans”, dzellikle sanatla eslestirildiginde de sorunlu bir tanimdir. insanlarin diisiinceleri
derhal deneyimledikleri kliselere yonlenir: ¢iplaklik, ates, her neyse. Bu ylzden, ginlik
yasami "performansa" donustirmekten bahseden Goffmann'in fikrine geri dénen bir tir
"performans" yapmaya galigiyorum.

U.Z.: Cocukken ne olmak isterdiniz?

C.H.: Cocukken en sevdigim oyun avukat olmakti. Daktilo, karbon kagidi ve en énemlisi,
"isim ... adres ... yas" vb. olan gazeteden kestigim formlarla dolu bir dosyayla bodrum
katimizda, kilerde igleyen bir ofis kurdum. insanlar geldiginde, “avukat” igin “misteri”yi
oynamalarini sagladim: formlari doldurmak, masa basinda konusmak, is yapmak.

Bugtin, her zaman yapmam gerektigini disindigim seyi yapiyorum — yalnizca farkli kosullar
altinda.

U.Z.: Uzerinde galistiginiz proje ile birlikte saglarinizi ve kiyafetlerinizi
degistiriyorsunuz. Proje icin dig goriinlisiizii nasil segiyorsunuz?

C.H.: “Kostumlu” gérinmeden "uygun" gérinmek dnemlidir. Bir tiyatro oyunu oynar gibi
goriinmek istemiyorum ya da asla bir performans sanati’'na benzememeli. Normalde basitgce
etrafa bakarak karar verilebilir: Ornegin bir rockginin agartilmig sagclari veya bir renge
boyanmis bir tutam sagi ya da tiftiklenmis saglari olabilir. "Volksboutique" i¢in "heidi misali"
bir 6zellik olarak sag¢ 6rguleri sectim. (ve tabii ki ikinci el kiyafetlerle). “Tourguide”: At kuyrugu,
temiz kesim - yan taraftaki kiza benzeyen biri. Projeyi ziyaret edenler, sehir icinde onlara
rehberlik edecek boyle bir "arkadasi” "kiraladiklar" igin mutlu goéranuyorlardi.

U.Z.: Berlin'e geldiginizde nasil hissettiniz ve simdi nasil hissediyorsunuz?

C.H.: 1991 yilinda Berlin'e sanat okulundan mezun olduktan iki hafta sonra tasindim. Daha
once hi¢ ABD disinda bulunmamistim ve Aimanca bilmiyordum. Universite hayatimin devami
gibi gérandyordu. Hayatimi, hayatimin birincil motivasyonu yapmak. Bu hayattan bir sey
cikarmak. Sehri yapmak istediklerinin Gstiine ingaa edecegin bir model olarak kullanmak. ilk
yil siradan goértinen faaliyetlerle doluydu: Dil 6grenmek, sehri ve insanlari tanimak. Bu hafife
alinmamalidir, hepsi iletisimsel gérevlerdir. Agikg¢asi, isim bunlardan esinlenmisti.

Berlin’de yasadigim sire boyunca Avrupa’nin gesitli sehirleri ve 6zellikle NYC “en gok
heyecan verici kentler” olmak tzere 6ne ¢ikariliyordu, ben de “bunlarin hig bir fikri yok
herhalde hi¢ Berlin’e gelmediler” diyordum. Ancak bugln, daha az kiginin Berlin’i
kesfetmesini isterdim, benim heyecanimi aliyorlar. Simdi, NYC, Berlin - ikisi de ig igin somut
materyal saglayan yerler diye distniyorum. Sehirler fikir alabileceginiz bir s6zlik haline
gelir. Denge hareketini seviyorum, bu yizden simdi iki farkli yerde ¢alismayi deniyorum. Bir
calismanin hep i¢ce donuklik ve disa déndklik arasinda bir denge kurmasi gerektigine isaret
ettim ve sanirim bu o sehirlerde de bu sekilde yapiliyor.



Magdalena Jetelova

Atlantik Duvari (1995)

Norveg'ten ispanya’ya, Atlantik sahili boyunca bir dizi bliylik beton siper, siginak, nisan ve
gOzetleme kulesi uzaniyor: 1942-1944’de Alman muttefiki isgaline karsi Alman Wehrmacht
tarafindan ingaa edilen “Atlantik Duvar”. 1974’de Fransiz filozof Paul Virilio'nun “siginak
arkeolojisi” yayinlandi. Atlantik Duvari'nin yikintilarina dayanarak, bir siper tipolojisi ve "askeri
alan" felsefesi gelistirildi. Efsanevi yikintilarin gérinuma felsefi digtiincede savas ve siddet
kategorilerini, askeri anitlarla birlestirir.

Atlantik Duvari'nin Jitland’taki kalintilari ve Paul Virilio'nun arastirmalari, muttefik isgalinin
50. yildéniminde, 1994-1995 yillarinda, Magdalena Jetelov&’nin sanatsal bir projesinin
konusu olmustur. Sanatgi igin blyuleyici olan, Paul Virilio'nun duvarin tarihsel 6neminin
yaninda skandal olarak tanimladigi korkung kutlelerin ve hacimlerin heykelsi, gizemli gorsel
dogasidir: beton kitlelerin manzaraya kronolojik hatali ile butlinlesmis, futuristik modernligi
ve kendilerinin de bir resim olarak viicuda getirdigi mimari arketipleri. Ote yandan,
Magdalena Jetelova'nin resmine, gériintste askiya alinmig bir kaybolma sireci dahildir:
denizin gelgitlerine maruz kalarak, su altinda kalan binanin yavas¢a kuma, denize, ge¢gmise
ve gelecege batmasi.

Paul Virilio'nun kitabindan alintilar bu algiyi surdiruyor, guglendiriyor ve anlam veriyorlar.
Lazer 1s1ginin 1sildayan, bir odakta toplanmig enerjisi, ¢izim ve dil, disincenin, sanatsal
gOrus ve daha derin anlam agiga ¢ikaran fikirlerin ifade bigimleridir. “absolute war becomes
theatrality” sanki merdivenlerle i¢ tarafa dogru yonlendirilen ve bir sahne gibi agilan bir silah
sigiaginin icine atilan adimlara dusen bir bakisa yonlendiriyor. Anlamini yitiren siginagin
pargalar Uzerinde sanatgi algida kaybolan kirsal bélgenin tizerinde "area of violence " olarak
adlandirdidi projeksiyonunu yansitiyor. Bu taniminin kanitlarini, gizimler ve fotograflar
olusturuyor. Alacakaranlik ve uzun pozlama sureleri sebebiyle, fotograflarda denizin ve ufkun
genisliginde puslu bir 6rtd olusturuyor; bu drtu korkutucu heybet ve anitsal siirenin bir
ifadesini tasiyan ¢cok katmanli fotograflarin kaybolmasina karsi koyuyor.

Magdalena Jetelova'nin heykelleri, 1990'h yillardaki projelerinde cografi boyutlari kabul eden
alanlari igerir. 1992'de, sadece izlanda'nin kuzeyinde gériilen, diinyayi gevreleyen bir sinir
sisteminin pargasi olan, ayni zamanda kitalari birbirinden ayiran gercek ve efsanevi sinirini,
orta Atlantik sirtini temsil eden bir lazer ¢izgisi Uzerinde ¢alismistir. Buna baglh olarak elde
edilen islerde, buyulu bir atmosfer kadar jeolojik bilgi iceren fotograflar ve manzaralar
uretmektedir. Son olarak, sanatsal bir sekilde yapilandiriimis ve yorumlanmig, radar
reflektorleri ile isaretlenen, bir uydu tarafindan fotograflanan, Sidney'den New York'a kadar
uzanan ve dunyay ¢evreleyen bir cografyayi yansitmaya caligiyor. "Atlantik Wall" da da
cografi ve tarihi bir gizgiyi algilamanin nesnesi haline getirir, sanatgi yikintilarin iginde bir hat
takip eder, Paul Virilio'nun sivriltiimis yorum boyutuna agik "askeri alan" cimlelerinde oldugu
gibi, kendi bakis agisi ve perspektifinden "gizer" ve yeni yiklemlerde bulunur.

W.M.

Kaynak: Klaus Wolbert (ed.): Magdalena Jetelova. Orte und Raume - Locations and Spaces 1990-1996.
Ostfildern 1996, 6zellikle P. 150ff

Per Kirkeby

Her sey hatirlanir - Per Kirkeby'nin resimlerine



Per Kirkeby’nin 1991 tarihli “isimsiz” adli calismasinin koyu yesil bir arka plandan siyah bir
gollge gibi beliren ve hayali alana bir form olarak hikmeden agag kuttigl, onun ifade
kaliplarindan biri olabilir. Fakat bu, sadece olasi bir ¢gagrisim olmaya devam etmektedir,
resmetmenin bir motifi ve ayni zamanda bir sireci olarak, sekil kendini tanimindan
ayristiriyor, sol taraftan gelen, resmin yuzeyi ile derinligi, renkler ve sekiller, yogunlagsma ve
¢bzunme arasindaki dengeyi olusturan, yogun sis dalgalari yaratan zarif firga darbeleri ile
resmin alani iginde belirsizlesiyor. Benzer bir tabakalasmay1,1994 eserinde de, derinliklerin
suyun yuzeyinden kendini her turlG tanimdan ayristirdigini ve ayni anda dogadaki yansimayi
incelikle hatirlatan, renkli 1s1gin icindeki hareketlerinde sivilastigini gérebiliyorsunuz.

iligkili nesnellik, boyama siirecinde ¢dzilir. Tanima yeniden tanimadan ayrigtirilir.

Her ne kadar Kirkeby'nin sanatsal yansimalari dogayi, figurd, bitki 6rtisind, manzarayi,
atmosferi yansitiyor olsa da, bir bilim adami ve jeolog olarak da, gérintinun tarafsiz
sorgulanabilirliligine de hakimdir. Sanat Uretiminde, algi surecindeki bellegin, resimlerdeki
gorintilerde oldugu gibi yogunlastigi ve sivilastirildigi, akici ve gegici dogasina yoneliktir.
Ressamin eserlerinde, gdérmeyi hatirlamanin bu algisal-psikolojik ve epistemolojik
yaklagimlari, tarihi ressamlik tartismalarindan gecer. Per Kirkeby'nin resimlerinin gergekligi,
tabakalagsmalarda, kaos ve dizenin birbirine gecislerinde, renk gradyanlari ve
yogunlagsmanin form ve yapilara akmasiyla ortaya ¢ikan karmasik bir deneyim, hafiza ve
imgelem yapisidir. Resim bu diyalektik icinde geligir, ressamin araglari ile anlati ve ayni
zamanda tum anektodlardan koparilmis dramatik gérintuler yaratihr. Goruntulerin gugli bir
anlatim gugleri var, ancak kesin tanimlar koyabilmeyi de mimkun kilmazlar. Tum ikonografik
dayatmalar resmetme sirecinde ¢6zalUr.

Ressamin ilk olarak i1srarla bir manzaranin jeolojik formlarini dne suren ve bir kaya duvarina
atilan bir bakisi hatirlatan, 1998'deki eserinde de oldugu gibi, materyalizm renkler ve
formlarda ve resmin giziminde ¢ézulmustur. Sanatgi, somut hafiza ile resmin imgesel 6zi
arasindaki sinirin bulaniklik ihtimallerinden, algilamaya ydnelik yeni bir alan yaratir. Cizgilerin
hareket izlerinde, kismen Ust Uste binmis katmanlarda, renklerin ve formlarin resimdeki
maddesel yapisinda, kompozisyonun aydinlk ve karanlik dramatiginde, somut detaylar
ortaya gikar. Bizler hep resimlerin 6tesine bakabiliyoruz. Bu, resimlerde anlami tagiyan
hafizaya ait bir durumdur. Bazen bir resim bu ylzden tanidik gelir. Bununla birlikte,
bilinmeyene yeni, farkli bir kesif istegi gelisir, hatirlama ve sezgiyi yorumlamak, algiyi resim
surecinde one gikararak soyutlanmasinda diretmek, Per Kirkebra'nin resim surecine yol
agmaktir.

W.M.

Kaynak: Armin Zweite, Per Kirkeby. Resim Cizim Heykel, Sanat Koleksiyonu Kuzey Ren-Vestfalya
Diisseldorf, Koln 1998

Joseph Kosuth

Art as Idea as ldea

Joseph Kosuth, ABD kavramsal sanatinin 6nemli temsilcilerindendir. Onun sanati, estetik
veya ikonografik sorular yerine, tanimlayici sorularla ilgilenir. 1981 yilinda sanatta kavramsal
yaklagimi séyle tanimladi: “islenmemis ready-made ile sanat yénini degistirdi: dil
bigiminden sdylenenlere (...) Bu goérintl bigiminden tasarima dogru giden degisim “modern”
sanatin ve “kavramsal” sanatin baslangiciydi. Buna gore, kavramsal sanat, gorunurden
vazgecgen, sanatcinin eskiz veya bir sertifika aracihgi ile formule ettigi saf fikrini hedefler. Bu
sekilde ortaya konan bu fikrin, bir sergide sunulacak materyal bir gérinim alip almayacagi
sanatsal gerceklik acisindan 6nem tagsimamaktadir.

Kosuth'un ilk ¢alismalari, filozof Ludwig Wittgenstein'in fikirlerinden etkilenmistir. 1965' de
“One and Three Pans” adli eserin de bir pargasi oldugu “Protoinvestigations” serisi bu



konuya dayaniyor. Bu seri U¢ bdlimden olusur. Tava ve bu tavanin gergek boyutlardaki
siyah beyaz bir fotografi ve s6zlik tanimi; nesne ve iki gerceklesme yan yana bir duvara
monte edilmistir. "Protoinvestigations" Wittgenstein’in tautolojik eserlerine yoneliktir: is kendi
kendine tarif eder fotograf ve s6zlik tanimi sadece tasvir edilen nesneye atifta bulunur ve
isin disinda kalan gergeklere atifta bulunmaz. Eszamanli bir sekilde, bir yandan gértntindn
ve gorunur kilinanin kimligi veya kimliksizligi, bir yandan da resimli ve dilsel temsil bigimleri
sorusunu gundeme getirmektedir.

Joseph Kosuth daha sonra yaptidi ¢alismalarda, 1966 sonrasinda analitik karakterini
vurgulamak icin belirledigi "Art as Idea as Idea" alt baslikl eserleri, gérme ve dil arasindaki
iligkiyi arastirmaya devam eder. Wittgenstein ayni zamanda baglamsalligin, yani bir
kelimenin dilde kullaniminin, tanimin olusturulmasi igin en énemli hareketi olusturdugunu
formule eden bir 6dncudur. Bu arastirmalardan biri, (¢ érnegini sundugumuz “Definition”
dizisidir: “Purple”, “Volume” ve “Meaningless”, ¢l de 1966-1967'ye dayanmaktadir. Bunlar,
duvarda asili duran, fotografik buyutulen sdzliksel tanimlardan oluguyor. Ayni sekilde —
(foto) grafik bir imge olarak kullanilan dil araciligiyla — mantik ile alginan diinyadan ("Purple"
ve "Volume") gelen kavramlari ve distince diinyasindan soyut tanimlari ("Meaningless")
temsil ederler.

ilk calismalarina, sanat ve dili igeren sorulara, elestirel aydinlatici eserler

serisi "Investigation 1-10" ile 1966-1974 yillari arasinda devam ediyor. Giderek saf sanat
baglaminin incelenmesinden, sanatin dil gibi duran sosyal baglamlarina yoneliyor. Kosuth
kaginilmaz bir sekilde, 1960’h yillarin sonlarinda, metin afisleriyle ilk kez sergi alaninin "white
cube" disina gikarak yasamin gergeklerine dontiyor. O zamandan beri, felsefi sorulari ve
edebi eserleri gevreleyen i¢ ve dig mekénlara yonelik cok sayida metin ve gorsellerin
birlesiminden dogan eserler olusturmustur. Ancak, fotograf ¢alismalarinda énemli bir arag
olmaya devam etmektedir. Bunu 1987'de gerceklestirdigi “O & A/ F! D! (to I.LK. ve G.F.)” adli
iki pargali metin dizisi caligsmasi da géstermektedir. Metin ve resim alintilari, farklh temsil
modlarina sahip farkli baglamlardan gelir. Calismada, ortulerek karsilikh gizlenme yoluyla
birlige zorlanirlar ve bu yolla desifrelenmeyi bekleyen yeni bir anlam baglami olustururlar.
u.Z

Marie-Jo Lafontaine

Atesin son derece giizel siddeti

Marie-Jo Lafontaine yangin resimlerine dair

"Her Melek Korkungtur", 1992'de Marie-Jo Lafontaine tarafindan gergeklestirilen bir video
yerlestirmesinin basligidir. izleyiciyi korku ve hayranlik arasinda yodun bir fiziksel ve
duygusal deneyime sokan, on bes ekran, izleyici dairesel, ¢elikten bir heykelde tutarcasina,
atesli bir deniz gérintusu ile santrifiij etkisi yaratan bir hareketle cevreler. Baglangicta yer
alan kisa resim sekanslari ve rap muzigi ilk basta patlak veren Amerikan irksal ¢catismalarina
isaret eder. Kisa bir ayarda baslikli ve mesaleli bir adamin gérinttsuni canlanir. Cigliklar,
silah sesi ve bir helikopter sesi korku ve giddetin atmosferini yogunlastirir. Sonra geleneksel
ritimler ve nihayetinde yanan atesin sesini duyarsiniz. Géruntller volkanik puskiurmeler ve
yanan yag algisini uyandirir. Sonunda buylk bir patlama, duman, sessizlik - firtinadan
sonraki sakinlik. imge dizisi anlatisal bir stireklilikten yoksundur, hizli degiskenligi, alginin
etkili yogunlugunu arttirir.

Ug resim bu g¢alismayla baglantili olarak gelistirildi: fotograflarin atmosferini tek renklilik ile
kusursuz bir sekilde birlestiren ayni zamanda masif siyah ¢ercevedeki sunaga yukselten
sutunlar gibi, monokrom tablolarla birlestirilen fotograflar. Burada s6z konusu olan atese
duyulan hayranlik ve efsaneleridir.



insanlik tarihi, hem reel tehdit hem de egemenligi arasinda hem de efsanevi ve mecazi
anlamlariyla atese baghdir. Doganin gliciini ve kontroliini sembolize eder ve insan
uygarhidinin arindirici, yenileyici bir katarsis gucl olarak da mitlerde ve ritiellerde merkezi bir
rol oynar. Ates, gucli duygular ve tutku, ayni zamanda siddet ve 6lim igin bir metafordur.
"Her melek korkungtur" (1996), atesin buyusu ve ihtisaminin saf, maddi olmayan bir
gOrunimdndn yani sira, Urpertici, tiketici korkunglugunu igerir. ... Clnku guzel olan,
katlanmak Gzere oldugumuz korkung olanin bir baglangicindan ibarettir, buna hayran
kaliyoruz ¢lnki sessizce, higce sayarcasina bizi yok ediyor. Her melek korkungtur. "Rainer
Maria Rilke'nin" Duino Elegies "in bagindaki bu sézleri, Marie-Jo Lafontaine'in resimlerinde
atesin blyUstne isim ve ilham verir. Melek, gérinirde daha ylksekte yer alan gériinmez bir
anlami ile 8lumU sembolize eden, gorunirun guzelligini yakalamak isteyen sairi temsil eder.
Mesaleyi karanlikta tutan baglikl adamin fotografi, insan ve ates imajini, tehdidin ve
potansiyel olarak yikici glictn asilmasi zor, atesle birlesen, bireysellesmis bir gt kultd
alegorisine donustiruyor. Gecenin sinirsiz karanliginda geminin denizde bir mesale gibi
yanmasina andiran alevler - resimde, metafor olarak gérulen - 6zlemin klasik romantik
gOruntilerinden birini tiketir. Bir ana motiv gibi, Marie-Jo Lafontaine galismalarinda, Martin
Heidegger'in 6lum kavramini, yagsamin ayrilmaz bir parcasi olarak kullanir. Heidegger‘in
bilinci bu ylzden, insanin davranigini ve duygularini kontrol etmeye, onlari imgelerken
yogunlastirmaya veya kisittamaya yonelik geligtirdigi temel glcudur.

W.M.

Kaynak: Nehama Guralnik, Marie-Jo Lafontaine.
"Her melek korkungtur"” Tel Aviv Sanat Miizesi, Tel Aviv, 1992

Nam June Paik

Giizel Yeni Diinya

ici bogaltilmig bir TV gévdesi ve yanan bir mum, Nam June Paik'in “Candle TV’sinin
malzemesini olusturur. Farkh teknolojilerden gelen siradan gundelik nesneler, bir icerik birligi
olusturmak igin birlestirilir. izleyici icin alisiimadik bir yorum yelpazesi agilir: gérintii
aktariminda kullanilan teknik mihendislik, fonksiyonel ¢caligsmayan bir dis gérinime
indirgenir. Sanatsal midahale tim elektronik aksamlari ayirir, geriye sadece bos gévde kalir.
Tum dinyadan goruntuleri gunluk hayata aktaran tip yerine, bir mum titrer: teknik oncesi
zamanlardan kalma eski bir aydinlatma araci.

Kitle iletisim araclarinin dengeleyen gucinun elestiriimesine ek olarak, karigimlarindan Nam
June Paik'in karakteristigini simgeleyen mizah, deneysel ve duslnsel tutkulari - ve elbette
yapisizlastirmadan yeni bir sey yaratmayi basaran radikal yaklagimi goralir. Pasif bir bilgi
edinim araci, mum alevi iginde gercek yagami gelistiren bir tefekkir araci haline gelir. izleyici,
dustincelerine ve i¢gsel gorintilerine meditasyon i¢in bos zaman ve alan sunulmasindan,
aktif bir katilimci haline gelir.

Nam June Paik, 24 yasinda Almanya'ya muziginin izini takip ettigi icin geldi. Paik, akustik
uretim igin sunulan elektronik olanaklarinin yani sira televizyon teknolojisinin olanaklarindan
etkilendi. 1960’1 yillarin basinda, sanatgl, televizyon ve elektronik mizik arasindaki iligkiyi
kesfetti. Kendini teknik gereklilikler ile ilgili hazirlar, cihaz yapilarini devre semalari aracihigi
ile tanimaya caligiyor. Teknige yaptigi ilk girisimler, goruntu aktarim araci disinda
goérintilerden geriye ¢ok az sey birakan midahale girisimleridir.

Paik, televizyonun sanatsal dénisim konusundaki olanaklarindan emindir. 1965 yilinda,
“Kolaj tekniginin yagh boyanin yerini aldigi gibi, katod i1sin tlpu (TV) perdenin yerini alacak.
Bir guin sanatgilar bugiin boya firgalari, kemanlar ve ¢goplerle galistiklari gibi kapasitorler,
direncler ve yari iletkenlerle galisacaklar. " Ve o hakh ¢ikti. Kendisi yeni video sanati
alanindaki en 6nemli uyaricilardan biriydi. 1965 yilinda ABD’de yeni tanitilan kayit cihazli
portatif kamerayi satin aldi ve kendi video kayitlarini Uretti. Japon sanatgi Shuya Abé ile



birlikte yalnizca gercekligin fotografini cekmeyi degil ayni zamanda bigimini, rengini ve
sirasini deg@istirmeyi ve hatta sanal gergeklik resimlerini yaratmayr mamkun kilan bir video
sentezleyiciyi gelistirdi. iste tam burada bugiiniin bilgisayar kullanimiyla olanaklari arttirilmig
yapay goruntu gelistirme dunyasinin baglangici yatmaktadir.

Sergi, 1970'l, yillarin radikal konumunu, 1990’li yillarin eseri ile karsilastiriyor. "internet
Sakini", Paik'in 1960’ yillarin ortalarinda "Big Brother" in karikatlru olarak icat ettigi Robot
ailesinin bir takipgisidir. Bunlar, teknik cihazlardan olugan insansi varliklardan olusur.
Glvenlik kamerasi, Polaroid kameralari ve laserdisc oynaticilar gibi araglar da kullaniimaz:
ses ve goruntide her seyi kapsayan bir gézlem boylece sembolik bir gerceklik haline gelir.
Nam June Paik, Bati'da Asya'dan daha uzun stire yasadi. Uzakdogu kultiriu ve felsefesinden
etkilenmis olmasina ve orada belirleyici dirttlere sahip olmasina ve diger taraftan sanatta
onemli yenilikleri baglatabilmis olmasina ragmen, kendisinden “Ben yine de yabanciyim” diye
bahsediyor. O muhtemelen hep "dlnyalar arasinda" duran Kigilere ait olacaktir.

u. Z

Giuseppe Spagnulo

Toprak, Celik ve Ates

Giuseppe Spagnulo'nun yapitlari, farkh bir zamandan geliyormusgasina arkaik bir etki
birakiyor. Bir yandan, bu temel ¢galisma seklinden, diger yandan da basit formlardan ve
hepsinden 6te, heykelleri igin sectigi iddiasiz malzemeden kaynaklaniyor. Spagnulo, sanatsal
kariyerine diinyadaki tim malzemelerin iginden en dogal olani segmesi ile baglar. Babasinin
seramik atdlyesinde 6grenilen gunlik nesnelerin imalatinin tesinde, killi toprak, karakteristik
Ozellikleri tasarim izleri boyunca okunakli kilan sanatsal bir malzeme haline geliyor. Daha
sonra ikinci malzeme olarak demir ve celik ekleniyor.

Sanatsal suregte onun dogasinda barindirdidi isleme olanaklari ile materyalin ilk sirada yer
almasini saglayan sanatc¢inin kendisidir. 1988'de sdyle yazar: "Toprak bir calisma
malzemesidir. Seramik toprakla yapilir; Diinya seramigin bir galisma malzemesidir. Ve
bdylece daire kapanir: Heykel tim malzemeleri kullanir. Toprak - Seramik - Heykel, deg@isimi
ve sublimlegsmeyi, sanat¢inin yaraticisi oldugu yanginda 6grenir. Ategle ilgili agciklanamayan
bir sey var: bu, zanaatkarlari ve sanatgilar sekillendiren Hephaestus'un, yaratici Dionysos ile
bulusmasidir.” Spagnulo, bdyle bir gelenegdi betimleyerek ortaya koydugu zorluklarin elbette
farkindadir. Sanatginin bir yaratici oldugunu iddia etmesinden, ilahi yaratma eylemini takip
etmekten, yasayan dinyasini bir kil yiginindan yaratmasi anlamini ifade eder. Ates
sanatcinin dunyasina sure verir, tahrip etmez, korur. Ates ayni zamanda diger malzemeleri
sekillendiren elementtir.

Metal ile galisilan tasarim sureci, seramik galismanin tam tersi anlamina gelir: formun
yavasca sekillenmesi yerine, el isciligi calisma surecine hakim olur, ani, asir kuvvet etkileri
ve hizli kararlar 6énemlidir. Burada da Giuseppe Spagnulo kip, kiiboid, kire, disk, dikdértgen
ve daire gibi basit plastik formlardan yola gikar. Ancak ilk bigim degil, malzemeye etki eden
kuvvetler, malzeme &zellikleri ile birlikte, plastigin yeni olusturulmus halini mimkuan kilar.
Doverek ve keserek malzemenin sirlari agiga gikar. Sanatginin miidahalesi, bigimlendirici
kararin kisa ani, orijinal bigimin dizenine "mudahale ediyor".

Fakat Spagnulo'yu dis gérintiden ziyade, formun yaratildigi streg ilgilendiriyor.
Yizeylerdeki ¢galisma izleri metalde de kalir ve dretim sireci hakkinda bilgi verir. Metaldeki
en eski eserler grubu, sergide 1972'nin bir versiyonuna yer verdigimiz “Cerchi spezzati” dir.
1981’de bununla ilgili "Buyuk bir viraj, acimasiz degil, ama arkaik (...). Buyuk bir makine onu
egdi, buyik bir ates onu kesti. Ates benim ellerimde bir simgekti. Kesilmemis bir noktayi kor
haline gelene kadar atese tuttum ve kendine geri egdim "dedi



Giuseppe Spagnulo, malzemenin direncine dayanarak iki ve ¢ boyutluluk arasindaki sinirda
hareket eder. Bu yaklasimdan hareketle ¢izim serileri ve donglleri de 6nem kazanir. Siyah
boyaya kum ve kil ekleyerek, sanatcinin kil galismalarinda iz biraktigi gibi, elementer
sekilleme arzusuna ifade kazandirilan, yluzeyde iz birakan plastik nitelikler kazanirlar.

u. Z

herman de vries

... durum ne ise

Bir bilim adami olarak, herman de vries, geng yasta oldukg¢a kuskucuydu. Kiresel bir
koleksiyon ve gézlem projesine baglamasi i¢in gerekli sogukkanliliga erismesi icin yillar
harcadi. Sanatsal ¢calismalarinin baglangicini ellili yaslarda gerceklestirdi. ilk olarak, gizimler,
sekilsiz géruntuler, rouvés kolajlari — tesadufi kesfedilen nesnelerden kolajlar olusturdu.
Tesadufleri kabul etmeye hazir olmasi, gelecekteki yapitlarinin galisma prensibi haline geldi.
Ona gore, Hollanda'daki ZERO hareketinin merkezinde bulunan monokrom beyaz faz, bir
yandan sanatsal araclari en aza indirgemek, diger yandan "tabula rasa" anlaminda yeni
gelismeler icin baslangi¢ noktasi olusturabilmek anlamina geliyor.

Bilimsel arastirma, sanatsal tutum ve felsefi dlinya goértist bitin ¢alismalarini belirliyor.
1967'de Almanya'ya tasindi. Dogada huzurlu bir yer aradi ve onu Asagi Franconia'da buldu.
Steigerwald ile buyuk stidyosu kapisinin hemen éniinde bulunuyor: 200 km2 dogal orman.
“Bildigimiz her sey diinyada bulunur, diinyadir. EGer bir sey gercekse, oradadir (aksi takdirde
bulunamazdi). "- Aralik 1994 ile Ocak 1995 arasinda yazilan metinden alinan bu ctimle,
herman de vries'in sanatsal anlayisini ve diinya gérusini hem siirsel hem de kesin bigimde
yansitir. Fotograflarinin yaratim sirecini de bu sekilde de tanimliyor.

herman de vries'in sanat kavrami ayrica Ludwig Wittgenstein'in "Dunya, olay ne ise o dur"
cumlesiyle ilgili pozitivist gérusini de igeriyor. Bundan sonra, bilgi gerceklerin bir kopyasidir.
Bu baglamda doga her isin baglangi¢ noktasini olusturur. herman de vries dogayi
tanimlamaz, ancak dogrudan materyal olarak kullanir. Sanatsal midahale azamidir.
Mudahale eser sinirlarinin taniminda ve kesitin segiminde bulunur. herman de vries, gdézine
kestirdigi doganin pargasina uygun bir ¢cergeve seger (tam anlamiyla bir resim gergevesi).
Ornegin, "Rasenstiick" te, buldugu bir cayir pargasini kesip cam paneller arasinda presler.
Kaynak materyali dogaldan sanatsal icerige kaydirarak, sanatsal etkisini ortaya ¢ikarir. Bu
sekilde, doga ve kiiltir / sanatin karsitliklari eserde bir sentezle birlestirilir. "Rasenstick" ayni
zamanda UnlU sanat tarihinin bir 6rnek modele isaret eder - Albrecht Durer'in 1503 isimli
calismasi. Ronesansta doga, tefekkuir ve imgeye deger bilimsel arastirma ve bilgi konusu
olacak. Durer'in programatik ifadesi, "Sanat gergekten dogadadir; kim onu oradan
koparabilirse, onun olur. Onu kandirirsaniz ¢galigmalarinizda sizi kétiye kullanir" ifadesi
herman de vries'in galismalari hakkinda bir leitmotif gérevi Ustlenebilir. Ancak sanatgi olarak
iddiasinda daha mutevazi: kendisini yaratici tanriya benzeyen bir sanatg¢i olarak degil,
o6grenen ve koruyan olarak gérinmek ister. Leonardo ile sanatsal etkilesim onun igin bilince
varma anlamina geliyor. Amaci dunyayi dogal duzeninde yakalamak. Bu gekilde, "toplama,
kesfetme, koruma" goérevini ciddiye alarak bir doga muzesi yaratir. Bu yuzden Ekim 1992’de
“ak dikenin altinda iki gun” yaprak halinde birikenler Uzerine dikkatlice yogunlasir.
Géruntulerin sirasini belirleyen sanatgi degil, kendi yasam suregleri araciligi ile doganin
kendisidir. Baska bir yerde, "terre provencale« igin, Provence'de toplanan farkli renkte ve
farkh yapilardaki topraklari resim yapacagi yluzeye yayarak gercgekligin resmini kendi 6z ile
cizilmesini sagladi.

u. Z



