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Yol Kenan

*"Sanatct ya da kuratérun amaglarindan
kuskulanmak gibi bir niyetim yok. Beni asil
ilgilendiren oncekilerin yapitlarninin ve son-
rakilerin stratejilerinin yapilandigi arka ala-
nin Usttindeki kusku ufkudur. Insan haklan
ya da insanin bagimsizigi konusundaki
protestolarinin  evrenselliginin, tuketimin
evrenselligi ya da daha dogrusu o evrensel
tiketim dusuncesinin baska bir evrensellik
tarafindan emilmesindeki yontemidir.”

Chantal Mouffein bu dusuncesi
genel olarak belirleyici bir 6nem
tasiyor, ama Ozellikle de Mustafa
Pancar'in resimlerinin anlamint ve
Turkiye'deki guncel siyasal-kultu-
rel-ekonomik tumel ortami da im-
leyen bir gidisi isaret ediyor. 80l
yillardan gunumuze gelisen bu gi-
disi ve cagdas sanat gelismelerini
bilmeyen izleyici, yirmi yillik sturekli
calismanin baglamiru anlamakta
zorluk cekebilir. Pancarin resimle-
i hem bu genel gidisi imlemedir,
hem de 6zelde Istanbul'un toplum-
sal-kulturel gelismelerine ve buyuk
Ol¢cude burada temsil edilen Post-
modern sanata iliskindir.

90l yillardan baslayan AB'ye gir-
me sureci, kulturel alanda sanat
ve kultur alis verisini de tetikledi
ve kuresel kultur aglarnna badlan-
ma ve bireyler icin 6zel projelere
dénustu.  Sanatcilar ve kuratérler
arasindaki iliskiler iyilesti ve onla-
nn yetersiz demokratiklesme kar-
sisindaki gorsel ve sdzsel manifes-
tolan da gorunur oldu. Bu surecin
sonucunda Istanbul odakhi cagdas
sanat uretimleri ile Ankara odakl
kultur politikalanmin arasindaki ay-
nhigin  acildigint  sdéyleyebiliyoruz.
O dénemden baslayarak AB kultur
birimleri ve Turkiye'deki bagimsiz
gruplar karsiikhi anlayisin Postmo-
dern ve kuresel zemininde birbir-
lerini tanimaya &zen gosteriyorlar.
Bu bulusma kuskusuz ulkelerin sa-
nat ve kultur merkezleri, kuratérleri,

BERAL MADRA

The Wayside

Am Wegrand

*"What interests me is not to suspect the intentions of the artist or the curator. What
matters to me is this horizon of suspicion on the background of which the works of the
former and the strategies of the latter are set up. It is the way in which the universality of
the protest for human rights or people's autonomy appears to be absorbed by another
universality: the universality of the commodity, or rather a certain idea of the universality

of the commodity.”

This idea proposed by Chantal
Mouffe is of definitive importan-
ce in the general sense, but even
more significantly, it points to a
process that marks the meaning of
Mustafa Pancar’s paintings and the
total contemporary political-cultu-
ral-economic environment in Tur-
key. A viewer who is not informed
about developments in contem-
porary art and this process that has
taken shape from the 80s to the
present day, might have difficulty
in understanding the context of
this continuous work that has ta-
ken shape over 20 years. Pancar’s
paintings both mark this general
process, and in particular are rela-
ted to the social-cultural develop-
ments of Istanbul, and to a large
extent, the Postmodern art repre-
sented here.

Turkey's EU accession process
that began in the 90s triggered
the exchange of art and culture
in the cultural field, and opened a
path to connect with global cul-
tural networks and for individuals
to develop special projects. The
relationship between artists and
curators improved, and their visual
and textual manifestos against ina-
dequate democratization became
visible. We can then state that as a
result of this process, the rift betwe-
en Istanbul-centred contemporary
art production and Ankara-centred
cultural policies widened. From

Diese Gedanke von Chantal Mouffe
ist von entscheidender allgemeiner
Wichtigkeit, aber er ist auch beson-
ders im Hinblick auf die Bedeutung
der Bilder von Mustafa Pancar und
der aktuellen politisch-kulturel-
len-&konomischen Konstellation in
der Turkei zu verstehen. Ohne Wis-
sen Uber zeitgendssische Entwick-
lungen seit den 80-er Jahren kann
der Betrachter den Zusammenhang
seiner seit zwanzig Jahren andau-
ernden Leistung nicht erkennen.
Diese Leistung ist durchaus stark
anhangig von der soziokulturellen
Entwicklung Istanbuls und der ei-
gentlich nur fUr hier reprasentati-
ven postmodernen Kunst.

Ab Anfang der 90-er Jahre hat der
EU-Beitrittsprozess auf die kulturel-
le Ebene den eigentlichen Kultur-
austausch angeregt und aus dem
Anschluss an das globale Netzwerk
ist ein spezielles institutionelles und
individuelles Projekt geworden. Die
Verhéltnisse von Kunstler und Ku-
ratoren verbesserten sich ebenfalls,
so dass sich ihre visuellen und ver-
balen Manifeste gegen mangelnde
Demokratisierung  herauskristalli-
sierten. In diesem Zuge wurde der
Riss zwischen Istanbul-basierten
zeitgenodssischen Produktionen
der Bildenden Kunst und der Anka-
ra-basierten Kulturpolitik deutlich
sichtbar.

Seither zeigen kulturelle Einheiten

kuramcilan ve uzmanlan arasinda
gerceklesiyor, ama asil iliski sanat
uretim ortamlan ve sanatcilarn
aracihgl ve amaglarindan kaynak-
lanwyor.

Turkiye'de Postmodern sanat ure-
timi baslangigtan bu yana neo-ka-
pitalist kentsel donusumlere karst
tepki gosterdi; 6yle ki bu uretim
birikimine bakildiginda bile ¢ok
onemli tarinsel dokuya sahip ol-
masma karsin Istanbul'un bir cok
urkutuct mimarlik projesiyle do-
natildiqu izlenir. Hayranlik uyan-
diran bir tarihsellik, ilging gerilim
alanlan ve Kkarsithklann kenti ol-
masina karsin Istanbulda gun-
delik yasam kosullart ve kamusal
hizmetler acisindan demokratik
surecin gerektirdigi yasam ortamut
hi¢ de yeterli dedildir. Kentin ge-
leneksel, modern ve kuresellesme
altyapisimin zor kosullan, zengin ve
yoksul ilceler arasindaki ucurum,
toplumsal siniflar arasindaki farkli-
liklar, kirsal ve kentsel topluluklann
arasindaki karsitliklar ve makro ve
mikro kulturler arasindaki catiski-
lar 90’ yillardan gunumuze kadar
muhalif ve toplumsal sorumluluk
tasiyan sanatcilarnn ve sanat akim-
lannin  kavramsal-bicimsel-este-
tik altyapisint olusturdu. Hafriyat
Grubunun 90l yilar Uretim ve
etkinligini Yeni Leipzig Okulunun
90 yillardaki uretim ve etkinli-
gi ile karsilastinlabilir. Benzerlikler
Soguk Savas doneminde dogmus
bir kusagin kuresellige gecis do-
nemindeki ideolojik bosluk, kul-
turel kimlik arayisi, yeni ddneme
uyum saglama gibi zor asamalarn
yasiyor ve kendi ifade etmek icin
yeni degilse bile kendilerine ézgu
kavramlar ve yontemler icat edi-
yor olmasidir. Bu gecis surecinde
80l yillarda altin cagim yasayan
Neo-ekspresyonist resmin gecerli-
gi de sorgulanirken, bu sanatcilann
resim tutkusu dikkat c¢ekicidir. Re-
sim burada gecmisin huznu ile ge-
lecegin umudu arasindaki iliskinin
araci olmustur.

Iste, kisaca tarumladigim bu ortam-
da, 90l yillarn basindan 2008'e
kadar, &zellikle Istanbul'daki kara

that period on, EU cultural agents
and independent groups in Turkey
have taken care to acknowledge
each other on the Postmodern and
global platform of mutual unders-
tanding. This encounter no doubt
takes place between the art and
cultural centres, curators, theorists
and specialists of countries, but the
real relationship stems from mi-
lieus of art production and the me-
diation and aims of artists.

From the outset, Postmodern art
production in Turkey reacted aga-
inst neo-capitalist urban transfor-
mation; so much so that, an exa-
mination of this accumulation of
production alone allows one to
observe that, despite having a very
important historical texture, Istan-
bul has witnessed the emergence
of numerous alarming architec-
tural projects. Despite being a city
with a historicity that evokes ad-
miration, interesting zones of ten-
sion and contrast, the habitat that
democratic process necessitates in
terms of daily life and public ser-
vices is by no means adequate.
The tough conditions of the city's
infrastructure in regard to traditi-
on, modernity and globalization,
the chasm between wealthy and
impoverished districts, differences
between social classes, the many
contrasts between rural and ur-
ban communities and the clashes
between macro- and micro-cul-
tures, from the 90s to the present
day, formed the conceptual-for-
mal-aesthetic basis of artists and
art movements with a dissident
and socially responsible outlo-
ok. The production and activity of
the Hafriyat Group in the 90s can
be compared to the New Leipzig
School's production and activity in
the 90s. The similarities are about
their experience of difficult phases
such as an ideological void, a se-
arch for cultural identity and acc-
limatization to a new period du-
ring the transition to globality of a
generation born during the Cold
War, and the invention of perhaps
not new, but distinctive concep-
ts and methods. As the validity of

in der EU und autonome Gruppen
in der Turkei Interesse daran, sich
auf der postmodermen und glo-
balisierten Ebene der VersShnung
kennenzulernen; diese Begegnung
kommt sicher von Seiten der Kunst-
und Kulturinstitutionen, Kuratoren,
Theoretiker und Kultur Experten
beider Lander, entspringt aber auch
dem Charakter der Kunstproduk-
tion sowie der Wunsch von Kunst-
ler und Kunstlerinnen.

Diese Kunstproduktion hat seither
auf die neokapitalistisch urbanen
Transformationen reagiert; man
beobachtet durchaus, dass Istanbul,
obwohl eine Stadt mit bedeutenden
historischen Bauwerken, etliche
alarmierende Architekturprojekte
aufweist. Obwohl eine Stadt net-
ter historischer Uberraschungen
und Widerspruche, sind tagliche
Lebensqualitdt und &ffentliche
Dienstleitungen fur einen entwi-
ckelten demokratischen Lebens-
raum nicht ausreichend.

Die Herausforderung der tradi-
tionellen, modernen und postmo-
demen Infrastruktur der Stadt, die
Kluft zwischen reichen und armen
Vierteln, die Differenz zwischen so-
zialen Klassen, der Gegensatz zwi-
schen provinzieller und urbaner
Gesellschaft sowie die Diskrepanz
zwischen Makro- und Mikrokultur
bildete die soziokulturelle Basis fur
die dissidenten, aber auch sozi-
al engagierten Kunstbewegungen
der 90-er Jahre, die sich bis heute
fortsetzt.

Als Grundungsmitglied der legen-
daren Gruppe ,Hafriyat” (Aushub,
Ausschachtung) die mit ironisch
dissidenten  Ausstellungen die
Istanbuler Kunstszene von Mitte
der 90-er Jahre bis 2008 provozier-
te, bleibt Mustafa Pancar sich selbst
treu und entschlusselt weiterhin
die Komplexitat der Stadt.

Die Gruppe Hafriyat erfullte eine
zwingende Funktion, in dem jeder
Kunstler mit einer individuellen Be-
fugnis die politischen Antagonis-
men, die degenerierte Tradition, die
inkonsistente Postmodernitat, die



mizahg¢i, muhalif sergileriyle etkin
olan efsanevi Hafriyat Grubumnun
kurucu uyesi olan Mustafa Pancar,
bu surece sadik kalan ve kentin
karmasikhiginin sifresini ¢c6zmeye
devam eden bir sanatqu.

Turkiyede ve ozellikle Istanbulda
siyasal catiskilan, yozlastirnlan ge-
lenekleri, istikrarsiz Postmoder-
nizmi ve carpik tuketim hirsin
resimler, 6zgun baskilar, kolajlar,
fotograflar ve yerlestirmelerle bi-
reysel goruslerini ortaya koyarak
elestiren Hafriyat Grubu gerekli bir
islevi doldurdu. Simdilerde olgun
yaslarinu yasayan bu kurucu uye-
ler, Pancar gibi bagimsiz ¢ahswyor.
Pancarin simdiki isligi, bir zaman-
lar Ermeniler ve Rumlann ¢cogun-
lukta oldugu ve neyse ki henuz
Neo-kapitalist yozlasmaya udra-
mamis olan Kurtulus mahallesin-
de eski bir apartmanda. O, burada
kendini bu mahalleye ait hissedi-
yor ve kentteki donusume bagh
olan &zgun muhalif tavrint surdu-
rebildigini dusunuyor.

Hafriyat Grubu'nun resim ve yapit
anlayisint Disavurumculuk, Fluksus
ve Popart'in icerdidi iliskisel esteti-
ginbelirlediginiizliyoruz. Bu agidan
Turkiye'deki Ge¢ Modern donemin
o kendine &6zgu toplumsal gercekci
ya da soyutlama bolunmuslugun-
den ve katihgindan kurtulmus ol-
dular. En tanminmus Uyeleri Mustafa
Pancar, Hakan Gursoytrak, Antonio
Cosentino, Murat Akagunduiz, Ne-
riman Polat, Nalan Yirtmag, Fulya
Cetin, Banu Birecikligilden olusan
grubun Uyelerinin farkl kaynakla-
rn ve dayanaklan vardi, ama ortak
kuramsal ve pratik yontemlerle ca-
listyorlar ve yeni bir uretim dilini
anyorlardl. Pancarin toplumsal si-
yasal gelismeler, neo-kapitalist mi-
marlk fantezileri, iktidarlanin hizh
gelisme politikalan, gerilim icinde-
ki toplumun heterotopyalan ve
distopyalan ile sanat yoluyla he-
saplasmast 90l yillann ortasinda
Hafriyat grubu kurulusu ile basladi
ve grubun amaca yonelik sergileri
icinde Un kazandi. Son dénemdeki
uretimleri ve sergilerinde yeni sa-
natsal vurgular, deneysel teknikler,
belirgin bir olgunluk ve dinginlik

neo-expressionist painting that
experienced its golden age during
the 80s was questioned during this
period, the passion of these artists
for painting stands out. Here, pain-
ting acted as the medium between
the melancholy of the past, and a
hope for the future.

It was in this environment that I
have briefly outlined that Musta-
fa Pancar, founding member of
the legendary Hafriyat Group, that
was active from the early 90s until
2008 especially in Istanbul with its
exhibitions characterized by black
humour and dissent, stood out as
an artist who has remained loyal to
this process, and continues to de-
cipher the complexity of the city.

The Hafriyat Group fulfilled a ne-
cessary function by expressing
its individual views on the politi-
cal conflicts in Istanbul, traditions,
unstable Postmodernism and war-
ped greed for consumption via pa-
intings, prints, collages, photograp-
hs and installations. Now in their
middle ages, these founding mem-
bers work independently like Pan-
car. Pancar’s current studio is in an
old apartment in the neighbourho-
od of Kurtulus, which once had a
majority population of Armenians
and Greeks, and has fortunately
not yet been subjected to neo-ca-
pitalist degeneration. He feels he
belongs to this neighbourhood,
and believes he can sustain his dis-
tinctive dissident stance regarding
the transformation of the city.

We observe that the Hafriyat
Group’'s vision of painting and work
is influenced by the relational aest-
hetics of Expressionism, Fluxus and
Pop-Art. This vision enabled them
to circumvent the division and ri-
gid choice between social realism
and abstract art, a distinctive con-
dition of the Late Modern period
in Turkey. The group's members,
the most renowned of which were
Mustafa Pancar, Hakan Gursoytrak,
Antonio Cosentino, Murat Akagun-
duz, Neriman Polat, Nalan Yirtmac,
Fulya Cetin and Banu Birecikligil,
had different sources and referen-

verwirrte Konsumgierde in der Tur-
kel und vor allem in Istanbul durch
scharf kritisierende Kommentare
mittels Malerei, Druckgrafik, Kolla-
ge, Fotografie und Installationen
visuell dokumentierte. Jetzt arbei-
ten die Mitglieder dieser Gruppe,
alle im Alter der Reife wie Pancar,
getrennt.

Pancars Atelier liegt dort, wo das
Viertel Kurtulus, ehemals von Ar-
meniern und Griechen bewohnt,
beginnt, das auch heute noch zu
den noch nicht neokapitalistisch
entarteten Bezirken von Istanbul
zahlt. Hier fuhlt er sich noch zu
Hause und seiner ursprunglichen
dissidenten Anschauung hinsicht-
lich der Entwicklungsprozesse der
Stadt treu.

Was die Malerei der Gruppe Haf-
riyat seit Beginn der 90er-Jahre
kennzeichnet, ist vor allem die Ab-
kehr von der eigenartig sozialistisch
und abstrakt-freisinnig gespaltenen
Spatmoderne zu einer relationalen
Asthetik mit Einfluss von Expres-
sionismus, Fluxus und Popart. Die
Kunstler der Gruppe hatten zwar
unterschiedliche Ansatze, aber ei-
nigten sich aber darauf, mit densel-
ben theoretischen und praktischen
Mitteln zu agieren und eine neue
Bildsprache zu suchen. Zu den be-
kanntesten Vertretern des soge-
nannten Hafriyat zahlen Mustafa
Pancar, Hakan Gursoytrak, Antonio
Cosentino, Murat Akagunduz.

Pancars malerische Auseinander-
setzung mit der Einstellung der
Kunstler in soziopolitischen Ent-
wicklungen, mit neokapitalistischen
Architekturfantasien, mit den éko-
nomischen Entwicklungstheorien
der Regierungen, mit Heterotopien
und Distopien der spannungsgela-
denen Gesellschaftsklassen beginnt
Mitte der 90-er Jahre, also nach-
dem er Hafriyat mitgegrundet hat-
te. Seine Malerei erlangte in den auf
ein bestimmtes Ziel ausgerichteten
Ausstellungen von Hafriyat Bekannt-
heit. Seinem ursprunglichen Ziel ist
er bis heute treu geblieben, doch in
seinen Ausstellungen der jungsten
Zeit lassen sich neue Akzente, ex-

gbzlemlense de o baslangictaki
coskulu amacina sadik kalyor.

Pancarn yagliboya resimlerinde,
desenlerinde ve kolajlaninda 6nce-
likle genis renk alanlan ve parca-
lanmis kent manzaralar, soyut ve
figuratif yapilar olarak yan yana ve
karst karsiya getiriliyor. Bu ikilemli
oyun ustalikla uyumlu bir butunlu-
ge ulasiyor; ancak temelde bireyin
kentin kararh tutarsizhdn ve asin ta-
lepleri karsisindaki durumunu da
yansitiyor. Resmin yuzeyindeki bu
hesaplasmanin nedeni sorgulandi-
dinda figuratif anlatimin icerigi de
one cikiyor. Renk alanlanyla sag-
landigt varsayilan uyumluluk eski
ve yeni, yikilmis ve insa edilmisin
labirentinde gundelik gidis gelisi
yasamak zorunda olan insan icin
dayanimazliga kars: iyilestirici bir
merhem gibi islev goruyor.

Sonucta, resimlerde gdsterilen
kent macerasinin ana 6égesi figu-
ratif anlatimdur. Figurler hem kendi
yasam alanlarina mudahale eden
kaba siyasal ve Neo-kapitalist gu-
cun ustesinden gelme iradesi hem
de potansiyel bir huzursuzluk ve
baskaldiny1 yansitiyorlar. Pancar'in
burada kurguladigi géruntulerin,
yaklasik on yildir dinsel radikaliz-
me dayal politikarun Istanbul icin
planladig1 ve uyguladig1 cevreye
zararll kent planlamast ve mima-
risinin c¢esitli kategorilerine goéon-
dermesi oldugu aciktir. Bundan da
Ote 2013 baharinda AKP'nin otori-
ter yonetimine karst kararl bir ¢ikis
olan Taksim-Gezi Parki protestolan
da Pancarin kenti yirmi yildir gor-
sel olarak yorumlamasi oOnce-
den tahmin edilemeyen bir sekilde
hakli ¢cikaran bir olaydi. Pancar Gezi
ayaklanmasini fotograflarla belge-
ledi ve Ozellikle belirli bir duzende
bagkaldirlya hazirlantyormus gibi
hareket eden insan gruplarnni gos-
teren desenleri bu fotograflardan
kaynaklaniyor. Pancarin &zellikle
bu dénemde yapttlarninin iceridi ile
giristigi bu yuzlesmenin énemini
vurgulamaliy1z.

Estetik acidan ise bu resimlerdeki
kompozisyon duzeninin Osmanl
minyaturleri ve erken modern do6-

ces, but they worked with a shared
pool of theoretical and practical
methods, and searched for a new
language of production. Pancar’s
encounter through art with soci-
al political developments, and the
heterotopias and utopias of a so-
ciety experiencing tension began
in the mid-90s with the foundation
of the Hafriyat Group, and gained
renown with the group’s purpo-
se-oriented exhibitions. Although
new artistic emphases, experimen-
tal techniques, a certain maturity
and tranquillity are to be observed
in his most recent work and exhi-
bitions, he remains loyal to his im-
passioned purpose.

In Pancar’s oil paintings, drawings
and collages, broad fields of colour
and fragmented urban landsca-
pes are juxtaposed and brought
against each other as abstract and
figurative structures respectively.
This contradictory game master-
fully attains a harmonious whole;
however, it also reflects the posi-
tion of the individual in the face
of the determined inconsistency
and extreme demands of the city.
When this settlement of accounts
that takes place on the surface of
the painting is investigated, the
content of the figurative narrati-
on comes to the fore. The assu-
med harmony provided with fields
of colour functions as a healing
ointment against the unbearable
for the individual who must ex-
perience the daily journey in the
labyrinth of the old and new, the
demolished and the constructed.

All in all, the main component of
the urban adventure displayed in
the paintings is figurative narration.
The figures reflect both the will to
overcome the vulgar political and
neo-capitalist power that interfe-
res in their habitat, and a poten-
tial disquiet and revolt. It is clear
that the images Pancar constructs
here are in reference to the various
categories of the environmental-
ly hazardous urban planning and
architecture implemented across
Istanbul for around ten years by a
policy based on religious radica-

perimentelle Techniken sowie eine
gewisse Nonchalance beobachten.

In Pancars Olmalerei, in seinen Zeich-
nungen und Kollagen erkennt man
zunachst seinen Stil, durch den er mit
ausgedehnten Farbflecken und frag-
mentierten Stadtszenen Abstraktion
und Figuration gegeneinandersetzt
und dieses ambivalente Spiel zu ei-
ner imaginaren Einheit zusammen-
fuhrt. Dieses wechselseitige Spiel
entspricht im Grunde genommen
den determinierenden Diskrepanzen
und Uberforderungen der Stadt, die
das Individuum hier erlebt. Figurli-
che Erzahlung wird erst erkennbar,
wenn man die Ursache dieser Aus-
einandersetzung hinterfragt. Die tag-
liche anstrengende Wanderung der
Menschen im Labyrinth von Altem
und Neuen, von Abgerissenem und
Aufgebauten, ist als hypothetisches
Balsam fur diese Unertraglichkeit in
dieser Farbharmonie versteckt.

Am Ende jedoch steht das Figu-
rative als Hauptmotiv des im Bild
gezeigten stadtischen Abenteuers.
Zugleich verraten die Figuren eine
Leistung zur Uberwindung eines
gewaltigen politischen und neo-
kapitalistischen Eingriffs in ihren
Lebensraum, zugleich jedoch aber
auch potentielle Unruhe und Re-
volte. Offensichtlich sind Pancars
visuelle Uberlegungen zu den Ka-
tegorien der umweltfeindlichen
Stadtplanung und Architektur,
wie sie seit zehn Jahren seitens der
von einem religidsen Radikalismus
getriebenen Regierung fur Istan-
bul geplant und durchgefuhrt wur-
den, entscheidend. Weiterhin ist die
breite Protestbewegung um den
Park am zentralen Taksim-Platz im
Sommer 2013, ein determiniertes
Zeichen der Bevdlkerung gegen
den autoritaren Regierungsstil der
herrschenden Partei AKP, eine un-
vorhergesehene Rechtfertigung fur
sein uber zwanzig Jahre andauern-
des visuelles Befassen mit der Stadt.
Pancar hat die Gezi-Unruhen mit
Fotografien dokumentiert, insbe-
sondere die Zeichnungen von pro-
testierenden Gruppen von Men-
schen basieren auf diesen Fotos.



nem resimlerine iliskin &zellikler
gosterdigini de belirtmeliyiz. Seh-
name ve Zafername minyaturle-
rinde, Topkap1 Saray1 ve Hipodrom
cevresindeki savas, saray ve gecit
téreni minyaturlerinde kumelen-
mis insan gruplari gorulur. Bu insan
gruplan naifce cizilmis mimari ya-
piardan olusan arka alanin 6nun-
de dalgalar olusturur. Pancarin
resimlerinde de insan gruplannn
renk alanlan ve kent goéruntuleri
arasinda ve onunde uyumlu bire-
sim saglanarak dalgal bir duzen-
de yerlestirilmesi ve figurlerin yan
yana Olculu dizilisinin minyatur-
lerdeki figur gruplannin duzenini
cagristirmast dikkat cekicidir. Pan-
car, yeni is dizilerinin kolaj tekni-
giyle uretilmis daha kucuk ol¢ekli
orneklerinde de buyuk yagliboya
resimlerdeki ve desenlerdeki renk
alanlarn ve figurlt anlatimi koru-
yor. Bu kucuk resimlerde kavram
ve icerik degismezken, yeni Uretti-
gi seffaf teknikli kolajlarda figurler
tamamlayict bir betimleme olarak
sunuluyor.

Istanbul, 20yy sanat akimlarinin
usluplarina bagl olarak her zaman
resim sanatinin konusu oldu. 1910-
1914 arasinda Fransada egitim go-
ren ve Izlenimcilik ve Sembolizmi
Osmanli resim sanatina icselles-
tiren Ibrahim Call;, Hikmet Onat,
Namik Ismail, Avni Lifij ve Feyha-
man Duran gibi ressamlar Istanbul
manzaralarint oryantalist ve siir-
sel bakisla yansittilar. Bedri Rahmi
Eyubodglu gibi “Onlar Grubu” res-
samlan ise 501 yillarda yaptik-
lan kent manzaralarina gundelik
yasamu isaret eden geleneksel ve
modern uUslup ogeleri yerlestirdi-
ler. 60'li ve 70°li yillarda otodidakt
ressam Cihat Burakin resimleri ve
desenleri gelenek, modernlik ve
gundelik yasam arasindaki uzlas-
manin 6rnekleridir. Pancarin resim
dizileri bu modern donemin siirsel
ve gercekci populer kent betimle-
melerin olusturdugu bellege say-
gih bir gébnderme de yapiyor.

Pancarin soyut ve figuratif arasin-
da bir uzlasma yaratmak igin gi-
ristidi is, aslinda soyutu “sanat icin
sanat’, figuratifi de "toplum igin

lism. Furthermore, the Taksim-Gezi
Park protests in Spring 2013 displa-
yed a determined resistance aga-
inst the authoritarian administrati-
on of the AKP and proved Pancar’s
20-year visual interpretation of the
city right. Pancar documented the
Gezi uprising with photographs,
and his drawings that show groups
of people, lined up in formation to
protest are based on these photog-
raphs. We must emphasize, especi-
ally for this period, the importance
of Pancar’'s effort to reassess and
reconsider the content of his work.

From an aesthetic viewpoint, we
must also state that the compo-
sitional order in these paintings
reveals characteristics similar to
Ottoman miniature paintings and
Early Modern period paintings.
In the miniature paintings of the
Shahnameh and the Zafarnama,
and in miniature paintings of war,
palace and ceremonies at the Top-
kapt Palace and the Hippodrome
we see clusters of people. These
groups of people form waves in
front of the background formed of
naively illustrated architectural bu-
ildings. The way in which groups
of people are placed in an undu-
lating pattern by forming a har-
monious combination between
and in front of fields of colour and
urban scenes, and the measured
formation of figures, are strikingly
reminiscent of the order of figure
groups in miniature paintings. In
the small-scale works in his new
series, produced using the collage
technique, Pancar retains the fields
of colour and figure-based narrati-
ve that appear in his large oil pa-
intings and drawings. The concept
and content remain the same in
these smaller paintings, whereas in
the new collages produced with a
transparency-technique figures are
presented as a complementary de-
piction.

[stanbul was always a prominent
subject matter of the art of pain-
ting in the diverse styles of 20th
century painting. Painters like Ib-
rahim Calli, Hikmet Onat, Namik
Ismail, Avni Lifij and Feyhaman

Pancars inhaltliche Konfrontation
mag momentan von entscheiden-
der Bedeutung sein, von seiner
Bildtechnik und asthetischer Aus-
einandersetzung jedoch lasst sich
anknupfen zu den osmanischen
Miniaturen und der Malerei der
Fruhmoderne in der Turkei. In Mini-
aturen wie Schahname und Zafer-
name, die Kriegs- und Palastzere-
monien, Paraden, Feste im Topkapt
Serail und seiner Umgebung sowie
auf dem Hippodrom zeigen, lassen
sich Ansammlungen von Figuren
beobachten, die sich auf einem
Hintergrund von naiv gezeichneten
architektonischen Einheiten Istan-
buls durch die Bildflache wellen. In
Pancars Bildern ist diese wellenar-
tig bewegte Gestaltung der Bildele-
mente, Uber die die Bildflache als
eine harmonische Verschmelzung
von Farbflecken und Figurengrup-
pen verfugt, stark auffallig. Selbst
die Figuren sind mit den Figuren-
gruppen der Miniaturen zu verglei-
chen; sie sind aneinandergereiht
und gezugelt dargestellt.

[stanbul war immer ein Thema in
den Werken der Bildenden Kunst,
wenn auch in starker Abhangig-
keit von den Kunstbewegungen
des 20. Jahrhunderts. Frunmoder-
ne Maler wie Ibrahim Call, Hikmet
Onat, Namik Ismail, Avni Lifij und
Feyhaman Duran, die um 1910-
1914 vor allem in Frankreich stu-
dierten, brachten die Stile des Im-
pressionismus  beziehungsweise
des Symbolismus in die turkische
Malerei ein. Istanbul Szenen waren
in den Bildern dieser Maler orienta-
listisch oder poetisch. Erst die der
.Onlar Grubu” (,Gruppe der Zehn")
zugehorigen Kunstler wie Bedri
Rahmi Eyuboglu verwendeten in
den 50-er Jahren in ihrer Malerei
Stadtszenen mit traditionellen und
modernen Stilelementen, die auch
auf den Alltag hinweisen. Auch die
Bilder und Zeichnungen des Auto-
didakten Cihat Burak in den 60-er
und 70-er Jahren sind Wegweiser
zu einer Verschmelzung von Tra-
dition, Moderne und Alltagsrealitat.
Die Bildlogik Pancars steht auch in

sanat” olarak ayn duzene sokan
gec-modern dénem sanatcilan ile
bir hesaplasmadir da. Bu karsitlik o
dénemde hic¢ bir uzlasmaya gire-
medi; Pancarin kusadi ise bu kati
tutumu disiplinler arasit yontemler
ve kara mizahla uzlastirdi. Bura-
da sanatin gundelik yasam, mikro
ekonomi ve sinif kimligi goz ardi
edilmeden toplumsal bir sorum-
luluk yolu olarak ele ahindidt ve bu
kiimelenmenin surdurulebilir bir
anlamla donatildign gozlemlenir.
Pancarin resimleri de bu dénus-
turme isleminin nasil ustalikla ba-
sarildiqint gosteriyor. Icinde yirmi
yillik bir bellek derinligi tastyan bu
resimlerde Pancar hakikate iliskin
bir konuyu isliyor. Bu sergi, onun
icinde toplumsal-siyasal durusu-
nu, figuratif ve soyutu cesitli ve 6z-
gurce olanaklarda bilestiren resim
yontemini ve yapit anlayisint kap-
say1cl bir bicimde &zetliyor.

Duran, who received their training
in France in the years 1910-1914,
and internalized the movements
of Impressionism and Symbolism
to the realm of Ottoman painting,
reflected Istanbul landscapes from
an orientalist and poetic viewpo-
int. Later, “Group Ten" painters like
Bedri Rahmi Eyubodlu placed tra-
ditional and modermn stylistic ele-
ments of everyday life into their
urban landscapes. Autodidact pa-
inter Cihat Burak's paintings and
drawings from the 60s and 70s
are examples of the compromise
between tradition, modernity and
everyday life. Pancar's series of
paintings also pay homage to the
memory formed by the poetic and
realist, popular urban imagery of
this Modern period.

The work Pancar carries out in or-
der to create a compromise betwe-
en abstract and figurative is in fact
also a settling of accounts with the
artists of the late-Modern period
who separately categorized the
abstract by linking it with “art for
art’s sake’, and the figurative with
"art for society’s sake”. This oppo-
sition failed, during that period, to
enter into any compromise at all,
whereas Pancar’'s generation re-
conciled this rigid attitude with in-
terdisciplinary methods and black
humour. Here, one observes how
art is treated as a means of social
responsibility without overlooking
everyday life, micro-economy or
class identity, and this aggregate
is also equipped with sustainable
meaning. Pancar’s paintings show
how masterfully this transformati-
ve operation is achieved. In these
paintings that possess the depth
provided by a memory that has
developed over twenty years, Pan-
car weaves truth as subject matter.
Within such a framework, this ex-
hibition comprehensively summa-
rizes his social-political stance, and
his method of painting and artistic
concept that combine the figurati-
ve and the abstract in diverse and
independent possibilities.

der Tradition dieser poetischen und
realistisch-popularen Stadtschilde-
rung in der modernen Malerel.

In den deutlich kleineren Werken
dieser neuen Serie, die in Kollage-
technik realisiert wurde, sucht Pan-
car wie in seinen grofformatigen
Olbildern und Zeichnungen, das
Flachige der Farbfelder zu bewah-
ren. Wahrend das Konzept des
Bildraums in diesen kleinformati-
gen Bildern dem Thema treu bleibt,
sind die neuen transparenten Bilder
mit den aneinandergereihten Fi-
guren als erganzende Schilderung
hinzugefugt.

Pancars Bestreben, eine Harmonie
zwischen Abstrakt und Figurativ zu
schaffen, fult auch auf der spat-
modernen Auseinandersetzung je-
ner Maler, die Abstraktion ,Kunst fur
Kunst”, Figuration als ,Kunst fur die
Gemeinschaft” eingeordnet haben.
Diese Konfrontation hat nie eine
Versohnung gefunden; Pancars
Generation jedoch hat diese Rigi-
ditat mit interdisziplinarer Strategie
und Humor durchgekreuzt. Hier
bemerkt man, dass Kunst als sozia-
le Strategie angenommen wird,
doch auch auf den Alltag, die Mi-
krodkonomie und Klassenidentitat
Bezug genommen und diese Kon-
stellation mit einer durchgehenden
Sinnhaftigkeit versehen wird. Seine
Bilder zeigen diese Umgestaltung
in einer geschickten Weise.

In diesen neuen Bildern, denen
eine zwanzigjahrige Gedachtnis-
tiefe eigen ist, scheint Pancar sein
wahres Thema gefunden zu haben.
In dieser Ausstellung entsteht ein
umfassender Blick auf seine Werk-
sauffassung, in der seine soziopo-
litische Haltung und sein Weg zu
einer freien, die unterschiedlichen
Méglichkeiten kombinierenden
Art von Abstraktion und Figuration
deutlich werden.

* Chantal Mouffe: Agonistic public spaces: Democratic politics and the Dynamics of Passions http://2nd. moscowbiennale.ru/en/rancier_report_en/



inis-¢ikis / climbing up, climbing down / auf und ab
tual Uzerine akrilik ve yaghiboya / acrylic and oil on canvas / acryl und &l auf leinwand
210x150 cm, 2014

10 11



capraz tirmarus I / criss cross climbing I/ aufstieg Uber kreuz I capraz tirmarus II / criss cross climbing 11 / aufstieg uber kreuz II
kadut Uzerine kalem / pencil on paper / bleistift auf papier kagut Uzerine kalem / pencil on paper / bleistift auf papier
150x150 cm, 2014 150x150 cm, 2014

12 13
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59x92 cm, 2014

tel 6rgu / wire mesh / maschendraht

strall tirmanma / climbing in row / aufstieg in einer reihe

15

14

sira evler / row of houses / hauserreihe
tel 6rgu / wire mesh / maschendraht

56x92 cm, 2014



tirmanis gunligu / climbing journal /
aufstiegsbericht

tual Uzerine akrilik / acrylic on canvas /
acryl auf leinwald

150x210 cm, 2014




91x64 cm, 2014

tel 6rgu / wire mesh / maschendraht

muhtelif hareketler I/ various actions I / verschiedene aktionen [

19
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muhtelif hareketler II / various actions II / verschiedene aktionen II

tel 6rgu / wire mesh / maschendraht

107x101 cm, 2014
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sismik hareketler / seismic movements / seismiche bewegungen samatya ssk / social security agency building / krakenhaus der sozialversicherungsanstalt in samatya
tual Uzerine akrilik ve yagliboya / acrylic and oil on canvas / acryl und 6l auf leinwald kadut Uzerine kolaj / collage on paper / kollage auf papier
160x160 cm, 2014 30x42 cm, 2014
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sira evler II / row of houses II / hauserreihe II

duralit Uizerine tel 6rgu / wire mesh on cardboard / maschendraht auf karton
40x106 cm, 2014
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yol kenar / the wayside / am wegrand
tual Uzerine akrilik ve yaghboya / acrylic and oil on canvas / acryl und &l auf leinwald
180x160 cm, 2014

25
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gunduz devriyesi, gezi parki / daily patrol, gezi park / streife bei tageslicht, gezi park parkta hayali gezi / imaginary walk in the park / imaginarer gang durch den park
kagtt Uizerine kolaj / collage on paper / kollage auf papier

kagtt Uzerine kolaj / collage on paper / kollage auf papier
28 x41 cm, 2014 66x82 cm, 2014
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yol kenarinda tepecikler / small hills on the wayside / kleine hligel am wegrand

anadolu yol kenan / anatolian wayside / anatolischer wegrand
tel 6rgu / wire mesh / maschendraht

106x102 cm, 2014

kagtt Uzerine kolaj / collage on paper / kollage auf papier

48x70 cm, 2014
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gece toplantist / evening meeting /
abendliches treffen

tual Uzerine yagliboya / oil on canvas /
ol auf leinwand

210x300 cm, 2014
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kupon araziler / land in demand / coupongrundsticke

o . . . . . kagtt Uzerine kolaj / collage on paper / kollage auf papier
anadolu kupon arazileri / anatolian land in demand / coupongrundstiicke in anatolien 22x29 cm, 2013

kadt Uzerine kolaj / collage on paper / kollage auf papier
23x50 cm, 2013

fabrika / factory / fabrik
kagtt Uzerine kolaj / collage on paper / kollage auf papier
15x21 cm, 2013

sabaha karst / dusk / morgengrauen
kadut Uzerine kolaj / collage on paper / kollage auf papier
22x22 cm, 2013
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sira evlerden kagis / escape from row of houses / flucht aus den reinhausern
kadut Uzerine kolaj / collage on paper / kollage auf papier
56x141 cm, 2013
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go¢ yollar serisi / migration routes /
serie: wege der migration

kagt Uizerine kolaj / collage on paper /
kollage auf papier

22x22 cm, 2012

go¢ yollan serisi / migration routes / serie: wege der migration
kadut Uzerine kolaj / collage on paper / kollage auf papier
15x15 cm (8 adet kolaj), 2012

36
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iskele / quayside / schiffsanleger hayali atdlye / imaginary work space / imaginare werkstatt
kadit Uzerine metal folyo / metal folio on paper / metallfolie auf papier kagit Uuzerine metal folyo / metal folio on paper / metallfolie auf papier
32x50 cm, 2012 32x50 cm, 2012
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gece toplantist eskizi I / sketch I for evening meeting / skizze I: abendliches treffen
kagt Uizerine karisik teknik / mixed media on paper / mischtechnik auf papier
26x37 cm, 2014

isimsiz / untitled / ohne titel fabrika II / factory II / fabrik II
kadut Uzerine flomaster / marker on paper / filzstift auf papier kagut Uzerine suluboya / watercolor on paper / wasserfarbe auf papier
15x19 cm, 2013 15x22 cm, 2012
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yol kenan eskizi / sketch for the wayside / skizze: am wegrend
kagut Uzerine suluboya / watercolor on paper / wasserfarbe auf papier
32x50 cm, 2014

42
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gece toplantist eskizi II / sketch II for evening meeting / skizze II: abendliches treffen
kagt Uizerine karisik teknik / mixed media on paper / mischtechnik auf papier
30x30 cm, 2014

gece toplantist eskizi III / sketch III for evening meeting / skizze III: abendliches treffen
kadut Uzerine suluboya / watercolor on paper / wasserfarbe auf papier
37x52 cm, 2014
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isimsiz / untitled / ohne titel isimsiz / untitled / ohne titel
kagt Uizerine flomaster / marker on paper / filzstif auf papier kagit Uizerine yagliboya / oil on paper / 0l auf papier
29x42 cm, 2014 30x30 cm, 2014

isimsiz / untitled / ohne titel
kagt Uizerine suluboya / watercolor on paper / wasserfarbe auf papier
42x29 cm, 2012

isimsiz / untitled / ohne titel isimsiz / untitled / ohne titel isimsiz / untitled / ohne titel isimsiz / untitled / ohne titel
kadut Uzerine kolaj / collage on paper / kollage auf papier kadt Uzerine akrilik / acrylic on paper / acryl auf papier kadt Uzerine yagliboya / oil on paper / 6l auf papier kadit Uzerine yaghboya / oil on paper / 6l auf papier
30x30 cm, 2012 15x15 cm, 2014 30x30 cm, 2014 20x20 cm, 2014
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Mustafa Pancar, 1964

Secilmis Kisisel Sergiler / Selected Solo Shows

2010 "Alet Kutusu'/ “Tool Box”, Gallery Kullukcu, Munih, Munich
"Arac Gerec"/"Tools”, Kare Art Gallery, Istanbul
2008 "Golge Dunya'/*Shadow World", Evin Art Gallery, Istanbul, K4, Nirmberg
2006 “Serbest Pazar’/“Free Market Economy”, Evin Art Gallery, Istanbul
2004 "Uzayllar-Hali Savaslan’/"Aliens-Carpet Wars”, Evin Art Gallery, Istanbul

Secilmis Karma Sergiler / Selected Group Exhibitions

2014 "Duyumlanabilirligin Imgeleri’/"Images of Sensibility”, Kuad Gallery, Istanbul
2009 "The Hunter” Video Project, Basement Project, Sunbury House, Londra, London
"“Yeni Dalga’/"Next Wave’, (Istanbul Modern Collection) Martin Gropius Bau,Berlin
"Kulttr Endustrisi’/“Culture Industry’, VOX Keramikos, Atina, Athens
2008 "City Lines’, Kunstmuseum, Erlangen, Erlangen
2007 "Modern ve Otesi’/"Modern and Beyond’, Santralistanbul, Istanbul
"Dunyayt yesen doymazsin’/“Your Eyes are Bigger than your Stomach’,
Hafriyat Karakoy, Istanbul
2006 “Lokal Cennet, Cagdas Nakliyat”/"Local Heaven, Contemporary Transportation’, DSM Keci Burcu,
Diyarbakuwr
2005 “"Tasarim Hatasi”/"Production Fault’, 9. Uluslararast Istanbul Bienali, 9™ International Istanbul Biennial
2004 “Falsche Welt"Rathaus Galerie Kunsthalle, MUnih, Munich
"Gozlem, Yorumluluk, Cesitlilik”/"Observation, Interpretation, Multiplicity” Istanbul Modern, Istanbul
2002 “Sifre/Password: Istanbul’, Westdeutsche Landesbank Gallery, Istanbul
1998 "Peyzaj’/"Landscape’, Borusan Culture and Art Centre, Istanbul

48





