PLASTIK SANATLAR

Gul llgaz,

“Kirllma

NoktasI” adli sergisinde
dlnyanin ve simdiye
kadarki Uretiminin seyrine
dair notlar disuyor.
Sergi, disarida olup
bitenin iceriye, bedene
yansimasini bir gerilim
hatti Gzerinde sunuyor.

~ Parcall, kirilgan,

)

~ donisen bedenler

OZLEM ALTUNOK

Ul llgaz'in Milli Reaslrans Sanat Galerisi'n-
deki sergisi, salginla birlikte yeniden, yeni
anlamlar yiklenen sergilerden. Adi Ustlinde:
“Kirilma Noktasi”. llgaz'in hem 6zne hem de
nesne olarak en cok beslendigi kendine ve
kendinden dogru yolculugu olarak tanimlayabilecegimiz bu
calismalari, ‘kirilma noktasi” anlarinda yasananlarin bir temsi-
li 6ncelikle. Ornegin bugiin sokakta da, evde de sikistigimiz
alanlarin beden ve zihindeki yansimasi olarak karsimiza ciki-
yor bu temsil. Ya da llgaz'in i¢-dis, zihin-beden, icerisi-disarisi
gerilimini kadin bedeni tzerinden anlattig calismalari, bugln
kapilari daha da kapali olan evlerde neler yasandigini disiin-
durtlyor. Klostrofobiyle kapali alanda yasama zorunlulugu
arasinda salinan bir cekilme hélini anlatiyor...
Ote yandan sergide llgaz'in 20 yili asmis sanat pratiginin kiril-
ma noktalarinda donlsen, yeniden kurulan bir hat Gzerinde
tekrar eden motiflerin; genisleyen, bicim degistiren aracla-
rin; kopuslar ve tutunuslarin izini strmek de mimkdn. Bunu
mumkun kilan da llgaz’in bu tgincl kisisel sergisindeki yeni
calismalarina dnceki dénemlere ait islerinden bir seckinin gor-
sel bir biyografi gibi eslik etmesi. Galerinin girisinde yer alan
bu ‘mini retrospektif’, sanatcinin son dénemde Urettigi islerin
onuindeki ‘perde’ misali agilarak izleyiciyi ‘yeni sahne’ye yon-
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lendiriyor.

KADIN KIMLIGI UZERINE

llgaz'in 2000'lerle beraber sanat pratiginin odagina toplumsal
cinsiyet rollerinin gtindelik hayattaki tezahurlerini yerlestirdi-
gini, kadin kimliginde vicut bulan tarihsel ve kulttrel kurgu-
lart sorunsallastirdigini biliyoruz. “Kirilma Noktasi”, sanatginin
2000’lerden bugline uzanan slreciyle ‘90’larin ortasinda
daha analitik bir yaklasimla Urettigi isleri arasindaki baga dair
de ipuclari sunuyor.

Ornegin llgaz'in tuval bezine, astarina miidahale ettigi erken
dénem islerindeki malzemenin 2000’lerin ortalarinda kendi/
kadin kimligini merkeze koydugu calismalarinda til, perde,
carsaf olarak karsimiza cikmasi; tuvalin sinirlarini zorlarken
sonra evin, yuklenen kimliklerin icini disina gikarmasi gibi...
llgaz'in duygusal/zihinsel parcalanmisligi beden tzerinden go-
rindr kildig yaprtlarini goryoruz “Kirlma Noktasi“nda agrir-
likli olarak. Bu parcalanmisligi dolaysiz olarak beden Gzerinden
anlatirken kimi zaman bedeni mekansallastiriyor, kimi zaman
da cesitli imgelerle bedene referans veriyor.

Ornegin perdeye kendi bedenini hayata tutunur gibi monte
ettigi 2007 tarihli “Tutunmak” adli fotograf calismasina kar-
silik, “Kirlma Noktasi“nda bu kez hayata kismus, icine ka-

ligaz; ig-dis, zihin-beden gerilimlerini

kadin bedeni tizerinden anlatiyor.




panmis bir figlr olarak yatagdr cagristiran bir ylzeyin Gzerinde
karsimiza cikiyor beden. Beden hem konum hem duygu de-
Gistiriyor. Direncin ya da teslimiyetin kendisi oluyor. Disarlya
donuk bedenin, ‘glvenli’ ortamina gekilmis, disariya kendini
kapamis bir konuma tasinmasi, izleyiciye serginin seyrine dair
de ipuglari veriyor en basindan. Hem ‘disarda’ olup biteni
‘icerde’ sagaltma, hem de kendine, i¢ diinyasina ‘tutunarak’
devam etme cabasi olarak da okunabilecek bu yerlestirme,
serginin i¢-dis gerilimi Gzerine kuruldugunun da bir gostergesi.
Disarida/sokakta her ne oluyorsa, yankisini iceride/bedende
bulan gerilim hattinin merkezinde ise ‘disari’dan etkilenen
‘ic'in hayatta kalma ¢abasi var.

BEDENIN YIKIMI

“Haberler” adli fotograf yerlestirmede ise kaygi, korku, umut-
suzluk gibi duygularin bedene yansimasinin tim ¢iplakhigiyla
aktarildigini gériyoruz. Karnina, ayagina, sirtina, bogazina ok
saplanmis ¢iplak bir kadin bedenini parcalar hélinde gosteren
alti buylk boyutlu fotograftan olusan yerlestirmede, oklarin
Uzerinde “beylik tabancasiyla...”, “ormanlik alanda...”, “co-
cuklarinin gézu éniinde..."” gibi haber ctimlelerinden bolimler
yer aliyor. Bedenin maruz kaldigi yikimi onu mekansallastira-
rak gorsellestiren sanatgl, diger
yandan bedenin de bir bilinci oldu-
gunu vurguluyor.

Sergide disariya kapali, hatta klost-
rofobik atmosferdeki bir odanin
duvarlarinda cesitli ev gereclerinin
farkli boyutlardaki fotograflariyla
ayri bir mekan yarattigini goriyo-
ruz llgaz'in. Duvarlardaki bulasik
makinesi, radyo, cekmece, televiz-
yon, firin gibi ev esyalarinin fotog-
raflarini tamamlayan ses enstalas-
yonunda bu gereclerin seslerine
ayak sesleri eslik ediyor. Yalnizlig,
kapatilmishgl ya da kapanmishigi
cagristirdigi kadar, ince bir ironiyi
de barindiran bu ¢alisma, gini-
muz insaninin sikismighgini duru
bir dille aktariyor. Disaridaki istila-
ya karsilik, evdeki domestik gurul-
tlyle oyalanan, iceriye hapsolmus,
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yalnizlasmis ama ayni zamanda micadele verebilecedi bede-
nine siginmis bireyin hiiztnld hali...

llgaz'in “Kirlma Noktasi"nda, otobiyografik 6geleri desifre
etmeden hikdyeleri ortaklastirma tutumunu en iyi 6zetleyen
calismalarindan “Tas ve TUl” adli mekan yerlestirmesi ise sergi-
nin agirhik merkezinde duruyor. Iplerle havada asili duran an-
cak etegindeki taslarla yere dogru cekilen, ne yerde ne gokte,
tUlimsd anitsal bir beyaz elbiseden olusan yerlestirme, kadin
bedeni Uzerinden hayatin geciciligine ama en c¢ok da arada
kalmaya, hicbir yere ait olamamaya dair s6z soyltyor. Kimli-
gin cesitli iktidar alanlari tarafindan talan edilmesine karsilik
bir hayalet gibi karsimiza ¢ikan bu anit-nesne, hiclesmis/yok
olmus bedenin temsili gibi.

Mekéani hem sinirlayan hem de dis dlinyaya agip kapatan pen-
cere ve perdeleri, kadini ev icinde konumlandirdigi islerinde
guclu birer imgeye dénustiren sanatgl, bir dis mekan calisma-
siolan “Tas Atma” adli video performansta ise malzeme/imge
olarak tasi kullaniyor. “Tas ve Tl” adli mekan yerlestirmesinde
bedeni asagi ceken tas, bu kez beden tarafindan atiliyor.

Tasl ilk kez kullandigr 2011 tarihli “Tas” adli calismasinda,
kendini Isvigre’de bir ormanda buldugu buyik kaya pargasini
itmeye calisirken fotograflayan sanatcly;, “Kirlma Noktasi”n-
daki “Tas Atma”
sirttan, denize dogru tas atarken

adl videoda ise
gorlyoruz. llgaz'in, her seferinde
omuzunda yeniden beliren tasl tek-
rar denize attigi sekanslardan olusan
bu donguselligin rehabilite edici bir
etkisi var. Serginin merkezinde yer
alan ‘havaya cakili’ anit-elbisenin
tam karsisindaki bu calismanin ¢arpr-
cliginda, tas atmanin doénguselligiy-
le birlikte bu eylemle gelen hafifleme
hissini tasimasinin yani sira, disari,
dogaya agllmanin da payi var. Dikte
edilen kimliklerden, kaygidan, kaos-
tan, siddetten ve her tir tahakkim-
den azade bir varolus temennisi... MS
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Ziyaretgiler,
sergide disariya
kendini kapatip
‘glivenli’
ortamina
cekilmis bir
bedenle
karsilasiyor.

<

“Tas ve Tul” adh
yerlestirme;
arada kalmayi,
hicbir yere

ait olmamay
isliyor.




