Sanata, Kiiltlire, Tarihe
Sahip Cikmanin
Bilinci ve Sorumlulugu

Milli Reasdrans Sanat Galerisi'nde "Yurt Gezileri ve Yurt
Resimleri" konulu bir sergi diizenlendi. Sergi ve hazirlanan kitap
Cumbhuriyet tarihinin 6nemli bir etkinligini belgelemenin
yanisira, ozellikle bugin kayip olan 700'e yakin Yurt Gezisi resmi
ile sanat ve kdltdr yapitlarinin korunmasi konusuna dikkati
cekiyor. Sergi, "yapitlari kayip olan 48 ressama karsi gecikmis bir
Ozdr ifadesi" olarak sunuluyor. Yurt Gezileri etkinligini bu konu
cevresinde serginin ve kitabin hazirlanmasinda gérev alan
Amelie Edgu, Murat Ural, Levent Calikoglu ve

Halenur Katipoglu ile gérdistuk.
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YAPI: Milli Reasiirans Sanat Galerisi'nde, 1938-1943 yillari arasinda
devletin girisimiyle gerceklestirilen Yurt Gezileri ile ilgili olarak
bulunabilen resimler veya fotograflariyla bir sergi diizenlediniz ve
belgesel bir kitap yayimladiniz. Sergide ve kitapta verilen bilgilere gore,
48 ressam alti yil boyunca illere gonderiliyor ve resim yaptiriliyor.
Resimler her yil sergileniyor. Biitiin iller gezildikten ve program
tamamlandiktan sonra, bu kez resimlerin yurtta dolastirilmasi ve bir
miizede toplanmasi diisiiniiliiyor. Ancak sadece Konya ve Manisa'da
sergiler acilabiliyor. Daha sonra resimler kaderlerine terk ediliyor ve
sonucta, kitapta aciklandig lizere, 800'e yakin resimden bugiin 700'i
kayip. "Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri" sergisi ve kitabi icin yiriitiilen bir
yillik calismadan sonra ortaya ¢ikan bu sonug ¢ok carpici ve ilizerinde
disiiniilmesi gereken bir olgu. Yurt Gezileri konusunda caligmalariniz
nasil bagladi? 700 resmin kayip olmasi m ilginizi ¢ekti?

Amelie EDGU: 700 resmin kayip olmasi ilging kuskusuz. Ancak
baslangicta bu konuda kesin bir bilgimiz yoktu. ilgin¢ olan bu
resimlerin kayip oldugunun bilinmesine karsin elli yildir bir sey
yapilmamis, bu durumun kabullenilmis olmasiydi. Bu acidan konuyla
ilgilenmemize resimlerin kayip olmasi neden olmustur diyebiliriz.

Murat URAL: Esref Uren'le ilgili olarak imren Ersen'in arsivinde
arastirma yaparken el yazisiyla bir notunu bulmustum. Uren, "Ne
oldular bilmiyorum. Clinkii hicbir yerde rastlayamadim bugiine dek bu
peyzajlarima. Gezi tablolarimdan Harita Genel Miidiirliigi'nde
korunanlar miistesna digerleri galiba kapanin elinde kalmis olacak.
Kaybolan ve ziyan olanlara elden gelmiyor accmamak" diye yazmisti. Bu
sozler beni cok etkiledi. Sanki Esref Uren kulagima, Yurt Gezisi
resimlerinin bulunmasi ya da akibetlerinin ortaya cikarilmasini vasiyeti
gibi fisildamisti. Bundan sonra Yurt Gezileri Amelie Edgu ile 6zel
konumuz oldu.

YAPI: Peki Esref Uren'in resimleri gercekten de Harita Genel
Midiirliigi'nde korunuyor muydu? Onlari bulabildiniz mi?

Murat URAL: Dogrusu, Harita Genel Komutanligi. Buradaki mizede
bulunan resimleri komutanligin izni ile inceledik. 22 Yurt Gezisi resmi
bulduk. Resimler daha 6nceki yillarda miizeye girmis. Ozenle de
korunuyor. Ancak muze ikinci sinif, ziyaretcilere acik degil. Bu nedenle
de bu resimler uzmanlar disinda pek bilinmiyor. Burada Esref Uren'in,
ne yazik ki yalnizca bir resmi var. Ancak bu resimler toplu halde
bulunan ve korunan tek Yurt Gezisi koleksiyonu.

YAPI: Ortaya cikan sergi ve kitap konunun ¢ok kapsamli ve ¢ok boyutlu
oldugunu ortaya koyuyor. Bundan sonra siireg nasil gelisti?

Amelie EDGU: Baslangicta durum cok umut verici degildi. Bilgi yoktu,
belge yoktu, resim yoktu. Bu isten vaz gegmemizi 6gtleyenler bile
vardi. Proje bizim icin de ¢ok belirsizlikler tasiyordu. Yani nasil
yapilacak, ne zaman yapilacak, bunlar belli degildi. Ancak
Cumhuriyet'in 75. yil kutlamalari olayin Gzerine daha ciddi olarak

egilmemize olanak sagladi. Yurt Gezilerinin Milli Reastrans'in kutlama
programina alinmasi tzerine calismalara basladik. Sanat tarihgisi ve
elestirmen Levent Calikoglu arastirma ve sanatgilarin Yurt Gezileri
donemini degerlendirmek, sanat tarihcisi Halenur Katipoglu da belge
arastirmasi ve sanatci biyografilerini hazirlamak icin aramiza katildi.
Ayrica ilhan Berk, Ferit Edgii, Turan Erol da sanatcilarla ilgili
degerlendirmeler yapmay: Ustlendiler.

YAPI: Sergi ve kitap bir ekip calismasi sonucu ortaya ¢ikmis. Levent Bey
ve Halenur Hanim sizler ekibe katiimadan 6nce Yurt Gezileri konusunda
calismalar yapmis miydiniz?

Levent CALIKOGLU: Esref Uren'in yazisindan bilgim yoktu ama Yurt
Gezileri konusuyla biraz da rastlanti sonucu ilgilenmistim. 1992 yilinda
bir tez nedeniyle arastirma yaparken Harita Genel Komutanligi'nin
Ankara'da actigi sergide pek bilinmeyen resimlerle karsilastim.
Resimlerin fotograflarini cektim. Merak ettik, arastirdik, Yurt Gezisi
resimleri oldugunu 6grendik. Tezde de "bu resimler Yurt Gezileri'ne
aittir" diye belirterek fotograflara yer verdik. Bu olay nedeniyle Yurt
Gezileri hep aklimdaydi. Yillar sonra Milli Reastrans'taki ¢alisma Yurt
Gezileri konusuyla bu kez bilincli olarak ilgilenmeme neden oldu.
Calismalara gercekten istekle katildim. Aslina bakilirsa, sizin de
belirttiginiz gibi konu ¢ok kapsamli. Zamanimiz da sinirliydi. Daha
genis bir ekip calismasi yapilmasi gerekiyordu. Buna karsin konuya
duydugumuz ilgi nedeniyle ytukun altina girmeyi géze aldik,
yapabilecegimizin en fazlasini yapmaya calistik.

Halenur KATIPOGLU: istanbul Resim ve Heykel Miizesi'nde bulunan
heykel koleksiyonu ve sanatcilar hakkinda bir calisma yapmistim. Bu
sirada Milli Reastirans Sanat Galerisi'nde yurttilen Yurt Gezisi
calismalarindan da haberim olmustu. Onlar da benim calismami
gérmiisler. Bdylece biraraya geldik. Belgesel calisma ve ozellikle
sanatgilarla ilgili biyografik arastirmalar ilgimi cekiyordu. Konuya,
geziye katilan ressamlarin coguna Akademi ile ilgili olmalari, Mize'de
yapitinin bulunmasi gibi nedenlerle yabanci degildim. Bu ¢alismada
kutuphane arastirmalarinda yer aldim. Ayrica sanatgi yakinlarini
bularak onlarla géristim. Belge ve biyografik bilgiler derledim. Bu
belge ve bilgiler gerek sergide gerekse kitapta degerlendirildi.
Sanatcilarin biyografilerini hazirladim. Bu biyografilerde 6zellikle
sanatcilarin Yurt Gezileri dénemindeki bilgilere 6ncelik verdim.

YAPI: 800'e yakin resimden 700'ii kayip. Bu kaybin sanat tarihi
bakimindan anlamini agiklayabilir misiniz?

Amelie EDGU: Yurt Gezisi resimlerinin kayip oldugunu biliyorduk ancak
kac resim yapildigi ve kaginin kayip oldugu konusunda ayrintili bir
bilgimiz yoktu. Ctinkd bu konuda yapilmis kapsamli arastirmalar
bulunmuyordu. Esref Uren'in sézleri bizi harekete gecirdi ama Yurt
Gezileri proje olarak da ¢ok ilgincti. Diinya savas icinde yanip yikilirken
Turkiye'de devlet sanatgilari illere gonderiyor, resim yaptiriyor, bunlari
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Melahat Ekinci, Meyve Toplayan Kadinlar.

sergiliyor, 6duller veriyor, satin aliyor, kataloglar basiyor. Sadece o
guniin kosullari icinde degil, o donemde boyle bir proje cok ézel, cok
6zgun. Sanirim benzeri yok. Sadece 1929'da Amerika Birlesik
Devletleri'nde fotografcilarin gesitli eyaletlere gonderilerek fotograflar
cektirildigini biliyorum. Sovyetler'de sanatgilar koylere, kolhozlara
goénderiliyor, resimler yaptiriliyor. Ama Yurt Gezileri gerek amag
gerekse uygulama olarak bunlardan ¢ok farkli. Yayinladigimiz kitapta
da Yurt Gezileri Cumhuriyet sonrasinin gerek uygulama ve gerekse
sonuglariyla en 6nemli sanat etkinliklerinden birisi olarak
degerlendiriliyor. Bir izlenimimi aktarmak istiyorum. istanbul'daki
yabana kultur merkezlerinden birinin mudtra sergiyi gezdikten sonra
tepkisini "fantastik" sézcuguyle ifade etti. Gergekten fantastik. Ben
otuz bes yildir Turkiye'deyim ama Avrupa'daki sanat gelismelerini cok
yakindan izliyorum. Size kesinlikle séyltyorum, boyle bir sanat olay:
Avrupa'da gergeklesmis olsaydi, bitln yapitlar bugln bir miizede
gorulebilirdi. Konu ile ilgili olarak uzmanlar, kurumlar cok sayida
arastirma ve yayin yapmis, olay her yonuyle belgelenmis ve tartisilmis
olurdu. Bu durumda kayip olayi daha carpici olarak ortaya cikiyor.
Turkiye'de sanat tarihi bakimindan bu kadar 6nemli, boylesine
"fantastik" bir olay, 54 yil sonra belleklerden silinmisse, belgeleri ve
yapitlariyla kaybolmussa neyi koruyabiliriz ki!

YAPI: Yurt Gezileri ve kayip resimler olgusu bu kapsam icinde ¢ok daha
genis sekilde ele alinmasi gereken boyutlar tasiyor. Bu konudaki
sorunlan anlamak ve tartismak icin belki de oldukga tipik bir 6rnek
olusturuyor. Ancak sergi ve kitap, "700 kayip resim" bashg: altinda
basinda oldukca biiyiik ilgiyle karsilandi. Bu ilgi bir bakima kayip sanat
yapitlarina kargi duyarl bir yaklagimin sonucu olarak degerlendirilebilir mi?

Amelie EDGU: Bugtin kayip bir resim, on-on bes yil éncesine gére
insanlarin daha fazla dikkatini ¢ekebiliyor. Ctinkii resimlerin bir degeri
var. Yurt Gezileri'ne katilanlarin biytk kismi bugiin eserleri cok deger
kazanmis sanatgilar. Bakiyorsunuz, Bedri Rahmi Yurt Gezileri'nde 41
resim yapmis. Buguin bunlardan 5 tanesi ortada. 36 Bedri Rahmi kayip.
Bu kayibin bugiin bir karsiligi var. 700 resmin bir karsiligi var. Ister
istemez akildan bir hesap yapilip kayibin maddi degeri tahmin
edilebiliyor. Ortaya ¢ikan tutarin buytkligu insani sasirtiyor. Ancak bu
yeterli bir duyarlilik midir, bilemiyorum?

Murat URAL: Maddi deger resme karsi kuskusuz bir duyarlilik yaratiyor.
Ancak Yurt Gezilerine baktigimiz zaman kaybolan sadece 700 resim
degildir. Once Yurt Gezileri'nin kendisi kayiptir. Yani bu olayla ilgili
bilgiler ve belgeler dagilmis, kaybolmustur. Yillar boyunca
derlenmemis, degerlendirilmemistir. Aradan elli yil gegmis ve ancak
birkac uzmanin hatirladigi bir olay haline gelmis. Bu agidan
degerlendirildiginde duyarliliktan pek séz edilemez sanirim. Yurt
Gezileri'nin nasil 6rgutlendigini ¢ozebilmek icin, bazen bir tek belgeyi
yorumlamak, bir yazidaki bir cimleden sonuglar ¢ikarmak durumunda
kaldik. Son serginin tarihini kesinlestiremedik. Yazili belgelerin azligi ve
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daginikligi sasirtici boyutlarda. Bunlari asmak icin bir duyarlik var mi?
Buna bakmak gerek.

Halenur KATIPOGLU: Yurt Gezilerine katilan sanatgilardan Avni Arbas
ve Refia Edren Ciray disinda digerleri bugtn hayatta degil. Avni
Arbas'in Yurt Gezilerine katildigini biliyorduk. Milli Reastrans'taki
retrospektif sergisi nedeniyle kendisiyle gorusulmus ve Yurt Gezisi
anilari alinmisti. Refia Edren'i ise kimse hatirlamiyordu. Hayatta olup
olmadigi da bilinmiyordu. Kaynaklarda adina rastlanmiyordu. Sonra
evlenmis ve soyadinin degismis olabilecegini dustnerek tekrar
kaynaklari taradik. Bu kez “Ciray” soyadiyla bulduk. Bir hariciyeciyle
evlenmis ve daha ¢ok yurtdisinda yasamisti. Disislerine yakin cevrelerin
yardimiyla kendisini bulduk. Hayattaydi. Telefonda, "Evet efendim ben
Refia Edren" yanitini duyunca yasadigimiz sevinci anlatamam. Avni
Bey'den anilari disinda belgesel kaynak bulamadik. Refia Hanim'dan ise
belgesel kaynak olarak da ¢ok yararlandik. Sanatgilar bu olayda birincil
kaynak durumunda. Kendileri hayatta olmadigi icin yakinlarini
arastirdik. Ulasabildiklerimiz ¢ok yardimai oldular. Ancak yazili kaynak
ve belge ¢ok azdi. Daha ¢ok poluk porgik anilar elde edebildik. Ancak
bunlar da bir kusak sonra kaybolacakti. Bu nedenle hepsini saptamaya
calistik. Bu calisma on yil 6nce yapilmis olsaydi. Sanatcilarin cogu
yasiyordu. Mutlaka sonuglar da daha zengin olacakti.

Levent CALIKOGLU: Kaybolan sadece resimler ve belgeler degil. Bu sergi
ayni zamanda bir "Kayip Ressamlar Sergisi". Herkes Calli'yi, Onat'i,
daha eskilerden 6rnegin Seker Ahmet Pasa'yi taniyor. Ama kag kisi
Nusret Karaca'yi, Saip Tuna'yi, Nurettin Erglven’i, Hulusi Mercan’i,
Melahat Ekinci'yi, Fahrettin Arkunlar'i, Salih Uralli'yi, ilhami Demirci'yi,
Refia Edren’i, Sadik Goktuna'yi, Sami Lim'i, Seyfi Toray’i, Kemal Zeren'i
tanir. Sonugta Turk resmi yirmi-otuz ismin etrafinda déntp duruyor.
Kuskusuz bazi sanatgilar 6ne ¢ikacaktir, bazilari dénemlerine adlarini
vereceklerdir. Bunlar dogal. Garip olan bunlarin disindakilerin
unutulmasidir. Oysa bir Tlrk resim sanati tarihi onlarla birlikte var. Bu
gercegi, Yurt Gezileri nedeniyle bu sanatgilarin bazilari hakkinda
degerlendirme yazarken daha iyi anladim. Sanirim Yurt Gezileri
kitabinda hazirladigimiz sanatgi bélumleri, bazi sanatcilar icin ilk yayin
olma 6zelligini de tasiyor.

YAPI: Genel olarak kaynaklarin azligini ve olanlarin da 6nemli dlglide
dagildigini ve kayboldugunu soylilyorsunuz. Bu kosullarda 6zel olarak
bu sergi ve kitabi hazirlarken nasil bir yontem izlediniz?

Murat URAL: Elimizdeki en 6nemli kaynak 1942 ve 1944 yillarinda
yapilan toplu sergilerin kataloglariydi. Bu kataloglarda yil yil
ressamlarin ve yaptiklari resimlerin adlari vardi. Eger bu kataloglar
olmasaydi biytk olasilikla bugtin bu sergi de, kitap da olamazdi.
Dogrusu bu kataloglara ulasmak da kolay olmadi.

Levent CALIKOGLU: Sergiyi ve kitabi olustururken 6ncelikle 1944
katalogundaki resim adlarindan hareket ettik. Resim adlarindan

bazilari bugln de ipucu veriyordu: "Edirne Saat Kulesi", "Van Kalesi",
"Sivas Gok Medrese" gibi. Bazilari da konusuyla resmi agikliyordu:
"Harman Yeri", Hali Dokurken" gibi. Ama bazi resimlerin isminden bir
sey ¢ikarmak mumkin degildi: "Bayan Neriman" deniyor. Kim Bayan
Neriman? Devlet sergileri ve 6zel sergileri de taradik. Dénemin gazete
ve dergilerinde 107 resmin fotografini bulduk. Bu verilerle muzeler,
galeriler ve 6zel koleksiyonlar tarandi. Yurt Gezileri’'nde yapilmasi olasi
resimler belirlendi. Sonug olarak 89 tablo belirleyebildik.

Amelie EDGU: Bu calisma icinde resimlerin hemen hepsinin
belgelenmedigini gordik. Yani ne zaman yapildigi, nereden geldigi,
nerelerde sergilendigi bilinmiyordu. Ya da bu bilgiler bir kisinin
aklindaydi.

YAPI: Bulunan 89 resme yenileri eklenebilir mi?

Levent CALIKOGLU: Kuskusuz eklenebilir. Ancak bu sayinin cok
artacagini sanmiyorum. Resimlerin buytk kisminin yok oldugunu
dusuntyoruz. Bu durumda bulunacak bir resim bile deger kazaniyor.
Bazi ressamlarin hi¢ resmini bulamadik. O dénemde yapilan
elestirilerde 6zellikle tartisilan bazi resimlerin izi bile yok. Zorluklar var.
En énemli sorun, insanlarin ellerindeki resimlerin Yurt Gezisi resmi
oldugunu bilmemeleri.

YAPI: Bu anlamda bu sergi ve kitap, Yurt Gezileri igin bir kaynak
olusturacak sanirim.

Murat URAL: Evet ama bundan sonra Yurt Gezisi resmi bulunsa bu
toplumsal bellege nasil kaydedilecek. Endisem yeni bilgilerin alici ile
satici arasinda ya da bir mtzayede katalogunda kalmasi, bilimsel bir
yayin haline dénismemesi. Bu pek saglikli degil.

YAPI: Bu sorun baska bir soruyu, yani bundan sonra bu konudaki
calismalarin siirekliliginin nasil saglanabilecegini akla getiriyor. Ancak bu
konuyu tartismadan 6nce Yurt Gezilerinin sanat tarihimiz icindeki
6nemini sormak istiyorum. Konusmamizin baginda Yurt Gezileri'nin
Cumbhuriyet doneminde girisilen en kapsamli sanat etkinligi oldugu
belirtilmisti. Ayrica resim sanati bakimindan da 6nemli oldugu
vurgulanmisti..

Amelie EDGU: Disiintin, diinya savasi kosullarinda, ulasim gugliiklerine
karsin tlkenin énde gelen 48 ressami, alti yil boyunca Hakkari'den
Edirne'ye kadar buttin illere gonderiliyor. Gidiyorlar iki hatta ¢ ay
oralarda kaliyorlar. Sonra her yil diizgtin olarak sergi aciliyor.
Cumbhuriyet kurulal on bes yil olmus, béyle bir organizasyon
gerceklestiriliyor. Dogrusu ben bugln bdyle bir olayin
gerceklestirilebilecegine inanmiyorum. Bu olayin ne denli ciddiye
alindigini gésteriyor. isin basinda tilkenin en énemli yénetim organi
CHP Genel Sekreterligi var. Milli Egitim Bakanligi destekliyor. Valilikler,
Halk Evleri yardimci oluyor. Cumhuriyet'ten sonra Ankara'da sergiler
duzenleniyordu. Devlet burada da yer yer organizasyon yapiyordu, ama
daha ¢ok istanbul'dan gelen konuklarini agirlayan ev sahibi gibiydi.
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Yurt Gezileri bu organizasyonlardan cok farkli. Ancak uygulamanin
basarisi degil Yurt Gezilerini 6nemli kilan. Bununla birlikte asil nemli
olan kapsami ve sonuglari.

Murat URAL: Dogrusu baslangicta Yurt Gezileri konusunda, gesitli
kaynaklardan okuduklarimla biraz bilgim oldugunu dustntyordum.
Kendi adima soyleyebilirim ki, calismalara baslayinca Yurt Gezileri'nin
sadece bir resim olayr olmadigini Cumhuriyet'in 1930'lardan sonra
baslattigl, "caglasdasma, toplumsal ve kulttrel dontsim hareketi" diye
adlandirilabilecek buytk atilim icinde ¢ok 6zel bir yere sahip oldugunu
farkettim.

YAPI: Bu agiklamaniz daha saglikli genel degerlendirmeler yapilabilmesi
icin ayrintilarin 6nemine isaret ediyor. Bu durumda, 6rnegin Cumhuriyet
sonrasinin cagdaslasma projesini daha iyi degerlendirebilmek icin
oncelikle bu projeyi olusturan kiiltiirel doniigiim hareketlerinin
incelenmesi gerektigini soyleyebilir miyiz?

Murat URAL: Kesinlikle evet. Ugur Mumcu'nun bir sézint hatirliyorum.
Daha dogrusu bu calismalar sirasinda, "Ne ugrasip duruyorsunuz. iste
devlet para vermis, adamlar da gidip resim yapmislar. lyi de
yapmamiglar" gibi tepkilerle karsilastikca hep Ugur Mumcu'nun “bilgi
yok, fikir cok" s6zunl hatirladim. Aslinda fikir de degil, "kesin" yargiya
varmanin kolayciligi var. Bu yarg bir bilgi, gérgl ve arastirmaya
dayanmadigi i¢cin baska kosullarda baska bir "kesin" yargiya kolaylikla
donusebiliyor.

YAPI: Esas sorumuza donersek, nedir Yurt Gezileri'nin 6nemi?
Arastirmalarinizin sonucunu kisaca 6zetleyebilir misiniz?

Murat URAL: Yurt Gezileri'nin diizenlenme gerekgesi g baslikla
aciklaniyor. Birincisi, resim yapabilmek icin gerekli kosullara sahip
olmadiklarindan yakinan sanatgilara olanak saglamak. ikinci gerekge,
birinci gerekgenin dogal bir sonucu olarak aciklaniyor. Yani,
sanatgilarin halkla, yurdun dogasi ve renkleriyle karsi karsiya gelmesi
sonucu Istanbul'la sinirli kalan ve ézellikle bicimsel alanda Bati
etkilerine fazlasiyla acik olan resim sanati da ulusal bir karakter
kazanacakti. Uctincii gerekce ise bu resimlerde kendisini, cevresini,
dogasini bulan halk resim sanatina ilgi duyacak, bu yolla sanat da
yayginlasacaktir.

Levent CALIKOGLU: Aslinda sanatciyla devlet arasindaki iliski ilk kez
Yurt Gezileriyle kurulmus degil. Osmanli déneminde de yurtdisina
resim egitimi icin devlet 6grenci génderiyordu. Burada kastettigim
devletin sanatgilarla bir organizasyon icinde biraraya gelmesidir. Bu
kapsamda Yurt Gezileri'nden énce 1916 yilinda bir Sisli Atolyesi
deneyimi var. Bilindigi gibi bu atélyede sanatcilar devletin
organizasyonu ve destegi ile Birinci Diinya Savasi'ni resimlediler.
Boylece sanatgi ve devlet arasinda karsilikli bir iliski kuruldu. Devlet

= . . p sanatcilara calismalari igin olanak sagliyor ve yapitlarini satin aliyordu.
Selim Turan, Bodrum. Bir anlamda resim yapmak icin yeterli kosullara sahip olmayan
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ressamlar destekleniyordu. Buna karsilik devlet de kendisi icin Gnemli
olan bir konuda, kitleleri de etkileyebilecek bir olanaga sahip oluyordu.
Cogu asker olan bu ressamlarin en 6nemli yapitlarini bu atélyede
gerceklestirmis olmalari sanatgilarin ictenligini ve olayin basit bir
propaganda 6rgltlenmesi olmadigini, ayni zamanda sanatsal boyutlar
da tasidigini ortaya koyuyor. Asker ressamlar Cumhuriyet sonrasinda da
Kurtulus Savasi'ni ve Cumhuriyet’in atiimlarini resimlediler. Bence 1933
yilinda yapilan inkilap Sergileri’nin temelinde Sisli Atélyesi deneyimi
vardir. Yurt Gezileri ve Devlet Resim ve Heykel Sergileri bu
uygulamalardan ¢ok farklidir.

Murat URAL: Osmanli ve Cumhuriyet déneminde resim ve heykel
alaninda tek "mesen” devlet. Sanatcilar da hemen her dénemde
devletin daha yakin ilgi ve destegini istiyorlar. Ancak Turkiye'deki
siyaset-sanat ya da devlet-sanatgi iliskileri cok tipik, 6zellikle resim
alaninda ézguin denebilecek 6zellikler tasiyor. Distintn ikinci Diinya
Savasl kosullarinda, butin dinyada sanat buyuk 6lgtde siyasilesmisken,
bazi Ulkelerde timuyle devletin denetimi altina girmisken Ankara’da
devletin tavri.esas olarak siyasi talimatlara, dogrudan ideolojik
yonlendirmelere basvurmadan sanati ve sanatgilari desteklemek
dogrultusundadir. Bu genel cizgiden farkli olarak 1933’te baslayan ve
dért yil siren inkilap Sergileri devletin sanatcilari dogrudan
yonlendirdigi bir etkinlikti. Ancak 1936 yilinda bu uygulamadan "sanati
yozlastirdigi" dustincesiyle vazgeciliyor. "Sanat bir stre 6zgtr
olmalidir" deniliyor. Bu énemli. Bundan sonra da inkilap Sergileri gibi
bir uygulamaya rastlanmiyor. inkilap Sergilerine kadar da devlet sanata
ve sanatcilara ortam ve olanak saglamakla yetiniyor. Cumhuriyet'in 10.
yilinda baslanan inkilap Sergileri bir anlamda ders oluyor. Yurt
Gezileri'nde dogrudan bir yénlendirme, talimattan s6z edilemez.
1939'dan sonra diizenlenen Devlet Resim ve Heykel Sergileri ise
sanatgilar ve sanatci gruplari agirliktayd.

YAPI: Bu akilci ve incelikli yaklagim ¢ok ilging. Bu tutum Cumhuriyet
yonetiminin genel anlayislarinin bir sonucu?

Murat URAL: Evet. Bu yiizden de Cumhuriyet déneminin daha buttnsel
kavranabilmesi, 6zglinliginun anlasilabilmesi icin bu ayrintilar 6nemli.
Kuskusuz Ankara'nin "sanat 6zglr olmali" anlayisini sinirsiz bir
6zgurluk gibi anlamamak gerekiyor. Muhalif konumda olmamak gibi
genel bir sinirlandirma kuskusuz var. Ancak bu yillarda Cumhuriyet'in
kurulus mucadelesi sirmekteydi ve sanatcilar ictenlikle Cumhuriyet'i
destekliyorlardi. Buna ragmen devletten gelebilecek midahaleler
konusunda, 6zellikle genc kusak duyarli ve bunu da ifade ediyorlar.
Devlet de bu konuda toleransl. Ornegin Abidin Dino. Resimleri resmi
cevrelerce begenilmiyor ve "acaip" bulunuyor. Buna karsin Yurt
Gezileri'ne davet ediliyor. Bu gezide yaptigi resimler sert bicimde
elestiriliyor. Ancak eserleri sansur edilmiyor, sergide yer aliyor. Dahasi
Dino istanbul Siki Yénetim Komutanhg tarafindan siyasi nedenlerle
Adana'da mecburi ikamete génderiliyor. Ancak resimleri 1942 ve 1944

yillarinda yapilan toplu sergilerde ve kataloglarda yer aliyor. Bu olay
savas kosullarinda oluyor. Gergek savas, dyle bildirilerle ilan edilen
"savas hali" degil. Baska bir 6rnek. D Grubu sanatgilarinin durumu.
Resmi cevreler geng D Grubu'nun tyelerinin yaptigi, Paris at6lyelerinde
6grendikleri kibist resimleri de tartismaci tutumlarini da "asiri"
buluyorlar. Buna ragmen Léopold-Lévy bu geng sanatgilari kendisine
yardimci olarak secince Akademi kadrosuna aliniyorlar.

YAPI: Yurt Gezileri amaclarina ulasiyor mu?

Levent CALIKOGLU: Yurt Gezilerinin birinci amaci, yani ressamlarin
resim yapmalarini ve sanatlarini gelistirmeleri acisindan tam bir sonuca
ulasmak mumkun degil, ¢tinkt resimlerin bytk kismi ortada yok. Yine
de ressamlarin Anadolu'da karsilastiklari farkli ortam, bu ortamin
plastik olarak ¢6ztimleme ¢abalari bazi sanatgilarda 6nemli gelisim ve
degisimlere neden oluyor. Ornegin Bedri Rahmi. Corum'dan cok
etkileniyor ve bir dontim noktasi yasiyor. Cemal Tollu da éyle. Zeki
Kocamemi ve Ali Avni Celebi de o zamana kadar gelistirdikleri tslubun
disina cikiyor. Cevat Dereli Yurt Gezileri ile parliyor. Hamit Gérele,
Mahmut Cuda da dyle. Abidin Elderoglu dnemli bir degisim yasiyor.
Henuiz 6grenci olmalarina ragmen Selim Turan ve Avni Arbas da Yurt
Gezileri'yle dikkati cekiyor.

Murat URAL: ikinci Diinya Savasi'ndan sonra, o siralarda diinyanin sanat
merkezi olan Paris'e giden geng Turk ressamlar kendilerine bir yer
bulabiliyorlar. Nejad Devrim, Avni Arbas, Selim Turan, Tiraje, Hakki
Anli, Mibin Orhon vb. Bu sanatgilar 6zgun resimleriyle dikkati
cekiyorlar. Savastan 6nce Paris'te atolyelerde resim 6grenmeye gelen
Turk ressamlarin yerini savastan sonra gergekten Paris ortaminda var
olan Ttirk ressamlari aliyor. Yani ytz yil icinde Tiirk resmi ¢agdas ortami
yakalayabiliyor. Bu geciste Yurt Gezilerinin de 6nemli bir payi var. Yurt
Gezileri geng Turk ressamlarini atolyelerinden cikararak kendi dogasi
ve insani ile karsi karsiya getiriyor. Bu karsilasmadan beklendigi Gzere,
ne oldugu da acikca tanimlanamayan "Ulusal Turk Resmi" yerine
gercekten, o zamanlardaki soylenisiyle "6z sahsiyetlerini" kazanmis
sanatcilar ve 6zguin bir Turk resmi doguyor. Bu sonug devletin sanat
karsisinda izledigi sanati destekleme politikasinin eseri.

YAPI: Simdi bu agiklamalari degerlendirirsek ortada devletin ¢ok 6nem
verdigi, hatta dogrudan 6rgitledigi bir sanat etkinligi var. Uygulama da
basarili. Sonug olarak da 6nemli gelismelerin yollari agiliyor. Ama
bakiyorsunuz, Yurt Gezileri ¢ok kisa bir siire sonra deyim yerindeyse
gozden diisiiyor ve hatta eserler yok oluyor, tarihten siliniyor. Bu carpici
degisimin nedenlerini nasil agiklayabilirsiniz?

Murat URAL: Gérinurdeki neden siyasal kosullardaki degisim. Bilindigi
gibi ikinci Diinya Savasi sonrasi Amerikan'in liderliginde sekillenen
diinyada kendine bir yer arayan Turkiye, cok hizl bir sekilde
Kemalizmin toplumu degistirmedeki 6ncii ideolojilerini ve politikalarini
terk ediyor. Bu arada basta Koy Enstittileri, Halkevleri olmak tzere
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bircok kurum gozden cikariliyor. Yurt Gezisi resimleri de bu kosullarda
ortada kaliyor, kaderlerine terk ediliyor. 1950'den sonra iktidara gelen
Demokrat Parti icin de bu donemde yaratilan sanat CHP'ye mal
edilerek "partizan sanat" olarak damgalaniyor ve tiimden reddediliyor.
1951'de Halkevleri kapatiliyor. Cumhuriyet Halk Partisi'nin mallarina el
konuluyor. Bu uygulamalarla Cumhuriyet déneminde yaratilan sanat
yapitlarinin énemli bir kismi yok ediliyor.

Amelie EDGU: Ben bunu anlamiyorum. Bu yapitlar Ahmet'in Mehmet'in
degil ki, Cumhuriyet déneminin Grtint. Nasil siyasete konu oluyor.
Hayir olabilir. Elestirirsin ama yapitlari yok edemezsin, yok olmalarina
g6z yumamazsin. Begensen de begenmesen de bu senin sanatin,
tarihin. Ayrica sanatcilar bakimindan kabul edilemez. Bugiin belediye
bir heykeli kaldiriyor. Hepimiz “olmaz, sanata sanatciya saygisizlk
yapiyorsun” diyoruz. Ayni sey. Her seyden 6nce sanatclya saygi, onun

yapitlarini korumay gerektirir. Bizim Yurt Gezileri sergisini yapmamizin
bir amaci da bunca yil sonra yapitlari yok edilen sanatcilardan 6zir
dilemek. Bu simgesel bir 6zur degil. Gelecege yonelik bir glvence. Siz
bu ressamlardan 6zur dilerseniz gelecege yonelik olarak “bir daha
boyle olaylarin yasanmamasi icin elimden geleni yapacagim” diye s6z
vermis olursunuz.

YAPI: Bugiin de hala siyasi anlayislara ters gelen sanat yapitlarinin
kaldinldigini, yok edildigini gériiyoruz. Elli yil sonra bile ayni anlayis
gecerli olabiliyor. Bu anlayis nasil degisebilir? Ya da ne yapmak gerekir?

Amelie EDGU: Anlayis nasil degisir bilemem. Temelde resmi, heykeli
sevmeyen ve kendi diinyasinda bu tiirden sanatlara yer vermeyen
birisine sanatin yararlarini anlatmak yerine onun bu sanatlara zarar
vermesini dnleyecek kosullari saglamak, yani sanatin ve sanatcinin
kendisini sevmeyenlerden korumak énemli bence. Bu da yasalarla ve
bir de toplumda sanata dokunulamayacagi konusunda genel bir
bilincin olusmasiyla saglanabilir.

Murat URAL: Yalniz sanat ve tarih yapitlarinin yok olmasinin tek nedeni
siyasi degil. Korumama genel bir anlayis aslinda. 1923 yilindan sonra
her yil Ankara'da sergiler diizenleniyor. Devlet bu sergilerden cok
6nemli alimlar yapiyor. Resim ve Heykel Muzesi 1937 yilinda agiliyor. Bu
zamana kadar alinan resimlerin de ¢ogu orada burada yok oluyor. Bu
ayrica arastirilmasi gereken ve sonugta belki de Yurt Gezileri kadar
trajik bir sonugla karsilasilacak bir baska olgu. Konu sadece resimle de
sinirli degil. 1943 yilindan sonra Yurt Gezisi resimleri kaderlerine terk
edildigi kosullarda, o zamanki yayinlardan, heyecanla yeni bir projenin
baslatildigini 6greniyoruz. Bu kez kentler mimari zenginlikleri
bakimindan belgelenecek ve yapitlar sergilenecektir. Kisa bir stirede
yine organize olunuyor ve Erzurum kentinde calismalar yapiliyor,
Ankara'da sergi de agiliyor. Bu proje sonra devam etti mi, etmedi mi?
Eserler ne oldu, bunlar bugtn bilinmiyor. Birakalim bu ayrintilari béyle
bir projenin varligindan bile bugtin kag kisi haberdardir?

YAPI: Bu agiklama olayin daha genel cercevede ele alinmasini
gerektiriyor. “Tarihi ve kiiltiirel yapitlarimizin koruma bilincine sahip
degiliz” diyoruz. Bu bilince neden sahip degiliz? Devletin ve bireylerin
kultiirel ve tarihi miraslarina sahip ¢ikmalarinin yolu nedir?

Murat URAL: Bu ele alis da gercekten ¢ok genel oldu. Ama sorunun bu
cercevede gorulmesi gerekiyor. Yani bir yerde 700 resim kayboluyor
oteki yanda her sey diizgtin mu gidiyor? Elbette hayir, bu anlayislar kisi
ve kamu hayatinin battn alanlarini kapsiyor. Her an yasaniyor. Ancak
belki sanat ve mimari gibi alanlarda daha iyi fark edilebiliyor. Kuskusuz
bu durum tarihimizin bir mirasi. Osmanli imparatorlugu'nun ¢6zilme
ve cokmeye basladigi 18. yuizyildan Cumhuriyet'e kadar batin
toplumun en 6nemli sorunu ayakta kalmaya, degisimlere ayak
uydurmaya calismak. Glncel gelismeler, kisa vadeli siyasi beklentiler
her zaman agirlikta. Surekli istikrarsiz bir durum var. Degisim, o
zamana gore c¢ok hizli. Degisim bazi seylerin toplumun arkasinda
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kalmasi demek. Ama arkada kalanla kimsenin ugrasacak hali yok,
kaderine terk ediliyor. Béyle olunca ne bir sey birikebiliyor ne de bu
konuda bir kurumlasma ve biling olusabiliyor. Yoksa 19. yuzyilda
istanbul'da iyi-kétd niversite var, Akademi ve Arkeoloji Mizesi
kurulmus, yeni kGtGphaneler agilmis. Birgok girisim de var ama kultur
ve tarihe modern anlamda bir sahip ¢ikma bilincinden s6z edilemez.
Esref Uren'in bir anisi var. Resim yapmaya basladiginda bir giin tuval
bulamayinca evin duvarindaki resmi indiriyor. Cercevesini kiriyor ve
resmi ikiye bolerek tuval olarak kullaniyor. Yillar sonra bu resmin Seker
Ahmet Pasa'ya ait oldugunu anlyor ve ¢ok tzullyor. Hatta, pek
hatirlamaktan hoslanmasak da, bugtin Resim ve Heykel Muzesi'nde ilk
donem Turk resminin seckin bazi yapitlari bulunuyorsa bunu buytk
6lctde Lévy'e borgluyuz. Biz bilmiyorduk ama o, bu begenilmeyen
resimlerin degerli oldugunu biliyordu. Clinkt bizim tarihimizdi. Yoksa
biz o "ilkel" resimleri coktan gézden ¢ikarmistik. Yani sanatgl icin bile
kendinden 6ncekinin bir 6nemi ve degeri yok. Herkesin tarihi
kendisiyle bashyor kendisiyle bitiyor.

Levent CALIKOGLU: Bu bence dogal karsilanabilir. Bir sanatci icin
kendisi, kendi yapiti cok énemli olabilir. Sanatgilar arasinda gekismeler,
birbirini reddetmeler de olabilir. Bu nedenle eger kultur, sanat ve tarih
konusunda bir kurumlasma sézkonusu olacaksa bunun 6zel olarak ele
alinmasi gerekiyor. Bu nedenledir ki sanat tarihgiligi, muzecilik,
kutuphanecilik, arsivcilik gibi uzmanliklar gelismis. Bakiyorsunuz ilk
muzenin muduard bir ressam. Hem de bir grubun aktif Gyesi bir ressam.
Altmis yil sonra bakiyorsunuz en énemli muizelerin yonetiminde yine
ressamlar, heykeltraslar var. Oysa bu isler artik profesyonellesmis
durumda. Profesyonel bir yaklasim olmazsa, kultur bakanligi, milli
egitim bakanligi kadrolari odacilara kadar her iktidar degisiminde

degisebiliyorsa nasil uzmanlasma, kurumlasma, sureklilik saglanabilir ki.

Uzmanlasma bir 6mur boyu calismayi gerektiriyor.

YAPI: Bugiin sanat ve kiltiir yapitlari deger kazaniyor. Koleksiyonculuk
yayginlagiyor. Biitiin toplumda olmasa bile aydinlar arasinda kiiltiir ve
tarih mirasinin korunmasi icin gozle goriiniir bir ¢caba, hatta bu amagla
olugmus sivil toplum kuruluslari var. Bu gelismeler gelecege yonelik
olarak umut verici olabilir mi?

Halenur KATIPOGLU: Ben sanat tarihcisiyim, mizecilik ihtisasi yaptim.
Bu gelismeler olumlu ama sorunlar hala dag gibi duruyor. Mtizeler
yillardir mali olanaksizliktan resim alamiyor. Koleksiyonlarini
zenginlestirmiyor. Tablolarin degerlenmesi iyi ama bir de bdyle sonucu
var. Muzelerin sergileme olanaklari hala ¢ok kisitli. Cogu yapitlar
zorunlu olarak depoda. Ancak gezici sergilerle ortaya cikabiliyor.
Bilgisayar sistemine yeni yeni geciliyor. Belge ve doktiman olarak ¢ok
zayiflar. Ginimuz sanatini izleyen bir modern sanatlar muzesi hala

yok. Yillardir tartisiliyor ama hentiz doyurucu bir sonuca ulasiimis degil.

Amelie EDGU: Bu yaklasim énemli. Ekonomik bakis tek basina yeterli
degil. Sanat yapitlarinin degerlenmesi de tek basina olumlu degil. Bir

yonuyle belki buglin sanat yapitlari kaybolmuyor ama bir yonuyle hala
kayboluyor. Eski yapitlar muzelerde toplanamiyor. Kuskusuz bitin
yapitlarin mizelerde toplanmasi olanaksiz. Ancak muizelerin kendi
koleksiyonlarini strekli zenginlestirmeleri ve sergilemeleri icin de
olanaklari olmali. Bu kurumlar kamunun. Ozel koleksiyonlara dagilan
yapitlarin ise, Turkiye'de hala dizgln bir belgeleme yapilamadigi igin
izi kayboluyor. Yurt Gezileri arastirmasi sirasinda kataloglardan, dnceki
yillarda muizayedelerde satilmis resimler belirledik. Ancak bu resimlere
ulasmak mumkun olmadi. Bu resimler de simdi kayip degil mi?

Murat URAL: Koruma denince hemen gecmis akla geliyor. Bu bir
bakima hakli bir hatirlama. Ctnkt gegmisle ilgili btytk bosluklarimiz
var. Ve yok olma, 6zellikle son yirmi yildir korkung bir hizla ve
inanilmaz bir vurdumduymazlikla, yasa tanimazlikla gergeklesiyor. Bu
bakimdan buttn dikkatler bu konuda toplanmis durumda. Oysa
koruma bir buttn. Sadece gecmis degil buglin de korunmali. Hem
bugiin, hem gelecek icin korunmali. Bugtin bizler ayni zamanda kendi
tarihimizi de Uretiyoruz. Eger birileri bunlari derleyip toplayip
degerlendiremezse, bu hizli yasam icinde, cogu zaman ne Urettigimizin
farkina varmamiz mimkuin degil. Bu tarihten bizden sonraki kusaklara
neler kalabilecegini de bilemeyiz. Bu nedenle bir takim kurumlar, bir
takim insanlar bu tarihi daha bugtinden biriktirmek durumunda.
Bugunin ilgi géren anlayislarini, begenilerini ve yapitlarini kategorize
ederek gelecege birakmali. Modern sanatlar muzesi bu bakimdan
anlamli. Bugin sanatin gelismesi ve gergeklesmesi icin cesitli vakiflarin
olmasi, kendi koleksiyonlarini olusturmalari bu bakimdan 6nemli.

A ¥l W Wpl.gw’-,"a Wi Sokgi e
Bedri Rahmi Eytboglu, Kirmizi Han Kahvesi (1946).
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Levent CALIKOGLU: Yurt Gezileri arastirmasini yaparken bir diisiince
gelistirdim. Cok seyler kayboldu. Tamam. Ama hala elde olanlar var.
Neler var. O zamanlar yayinlanmis yazilar. Hayatta olan insanlarin
anilari, belgeler vb. Bunlara ulasmak cok zor. Daginik durumdalar. Cok
farkl yerlerde bulunuyorlar. Bir koleksiyon veya bir makale icin
Ankara'ya gitmek ya da istanbul'da kitiiphane kitiphane dolasmak
gerekiyor. Zaten arastirma icin maddi olanaklar sinirli. Zaman sinirl. Bu
zorluk arastirmaciyi bastan yildiriyor. Verimli olmasini engelliyor.
Dustinduglm butin bu bilgilerin "Merkezi Bellek Arsivi" adini
verebilecegim bir arsivde toplanmasi. Simdi bilgisayar var, internet var.
Amerika'da bir kaynaga ulasabiliyorum ama Turkiye'de bir kaynagi
bulabilmem bile cok uzun ve cogun cabalar gerektiriyor. Eger béyle bir
olanagimiz olsaydi bir yilda yaptigimiz bu calismayi cok daha kisa bir
strede ve ¢ok daha kapsamli yapabilecektik.

YAPI: Yurt Gezileri sergisini ve belgelerini bundan sonra nasil
degerlendirmeyi disiiniiyorsunuz? Baska bir deyisle Yurt Gezileri burada
bitecek mi?

Amelie EDGU: Yurt Gezileri konusu yillari alacak bir calisma aslinda.
Bizimki bir baslangic. Biz bir galeriyiz. Bu calismayi strekli hale
getirmemiz mimkun degil. Bu tirden calismalar Gniversitelerin,
muzelerin, enstittlerin, vakiflarin yapmasi gereken isler. Bundan sonra
bu sergi cesitli illerde tekrarlanabilir. Bizim bunun icin olanagimiz yok,
ancak boyle bir girisime yardimci olabiliriz. Gegen yil hazirladigimiz
"Ataturk icin Disiinmek. iki Mimar: Bruno Taut ve Emin Onat. iki Eser:
Katafalk ve Anit Kabir" adli belgesel sergi ITU'nin kurulus
yildéntimiinde tekrarland. Kitap iTU yayini olarak tekrar basildi. Sergi
daha sonra Kibris'ta Akdeniz Universite'sine, Berlin'e, izmir'e ve
Bursa'ya gitti. Sirada Gaziantep var. Bu geziler tamamlandiktan sonra
sergiyi bir muizeye, tercihen Anit Kabir Mlzesi'ne vermeyi
dusunuyoruz. Yurt Gezileri sirasinda bir miize kurulmasi dustincesi hep
var. Bugiin bu yapilamaz ama, hazirladigimiz Yurt Gezisi Sergisi bir
muzenin bir kdsesinde strekli sergi olarak yer alabilir. Boylece
ziyaretciler Yurt Gezileri konusunda bilgilenecek ve sanat yapitlarinin
korunmasina karsi daha dikkatli olacaktir. Ayni yerde bu konuda bir de
bilgi merkezinin, zaman icinde uzmanlarin olusmasi bu konuda
strekliligi ve belge birikimini saglayacak, daha kapsamli
degerlendirmeler yapilabilecektir. Kurumlasma ve streklilik boyle
saglanabilir. Biz galeri olarak boyle bir girisime sergi ve elimizdeki bilgi
ve belgelerle destek vermeye haziriz. Ancak su ana kadar boyle bir
oneri almis degiliz.

YAPI: Tesekkiir ederiz. 54 yil sonra Yurt Gezisi resimleri ve belgeleri
korunmaliydi diyoruz, dileriz yirmi yil sonra hi¢ olmasa Milli Reasiirans'ta
sergilenen fotograflar, belgeler korunabilseymis demeyiz. Dileriz daha
sonraki yillarda yeni bulunacak resimlerle bir "Yurt Gezileri Miizesi"
olusur.

The awareness and Responsibility
of Assuming Art, Culture and
History

An exhibition on the theme of "Country Tours and Country
Paintings" was recently organised at the National Reinsurance
(Milli Reastirans) Art Gallery. Both the exhibition and its
accompanying book first draw attention on the documentation of
an important activity of the Turkish Republic's history. It
furthermore raises the question of the conservation of artistic
and cultural works by addressing the issue of some 700 so
called Country Tours paintings which have been lost. The
exhibition is therefore presented as belated apology to the 48
painters whose works were lost.

The Country Tours' three declared purposes were the following:
First, these tours would offer new possibilities to artists
complaining of insufficient working conditions. The second
objective derived from the first. By entering in contact with the
country's people, nature and colours, Turkish painting, until then
limited to Istanbul and exceedingly exposed to the influence of
the West, particularly in the formal domain, would be able to gain
a national character. Thirdly, these tours would result in paintings
which would mirror the local people's world, which should help
them appreciate the art of painting, and therefore contribute to
the development of this art.

The country tours took young Turkish painters out of their
workshops and made them go and meet their own nature and
people. From this encounter an original Turkish school of
painting would be born and replace the still unclearly defined
"National Turkish Painting", with painters who would have earned
their identity. Such would be the result of the national policy of
artistic support.

In fact we cannot blame politics for the disappearance of artistic
and historical works. Lack of conservation effort reflects a
general outlook. And the problem approached in this framework.
Does the loss of 700 paintings mean that other things are going
smoothly? Of course not. Such an outlook encompasses all
areas of personal and public life. This can be experienced any
time. It only happens to be more striking in artistic or
architectural areas. This is no doubt a part of our historical
heritage.
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