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Kiiltiir ve sanat tarihimizin karanlikta kalan boliimlerinden biri de 1938 ile 1943 yillar
arasinda diizenlenen yurt gezileri ve bu gezilerde yapilan resimlerin akibetidir. 800'den
fazla resmin cogu bugiin kayip. Cumhuriyet'in bu en kapsamli sanat programini ise

uzmanlar disinda kimse hatirlamiyor. Hakkinda bir arastirma ya da bir kitap yok...

"Yurt

Gezileri’ ve bulunabilen resimler, Milli Reasiirans Sanat Galerisi'nde 4 Kasim ile 10 Aralik
giinleri arasinda 'Cumhuriyet'in Romansi’ adiyla belgelerle birlikte sergileniyor. Sanat
tarihimizin bu biiyiik ayibi icin bir 6ziir niteligi de tasiyor sergi...

er sey glzel baslamustt... 27 Temmuz 1938 tarihli ga-

zeteler, birinci sayfalarinda, bir giin 6nce toplanan

'CHP Genyonkurulu'ndan yapilan agiklamay: 'Sanat

Hayatimiz I¢cin Miisbet Kararlar' basligtyla duyuruyor-

du. Tek Parti donemiydi, CHP dogrudan devlet de-

mekti. 'CHP Genyonkurulu', yani CHP Genel Yone-

tim Kurulu tlkenin en 6nemli yonetim organlarindan

biriydi. Habere gore, Parti “yurdun gtizelliklerini yerinde tes-

bit ettirmek ve sanatkarlarimizin memleket mevzular: Gizerin-

de calismalarini kolaylastirmak maksadiyla yurt icinde bir sa-

nat tetkik seyahati tertip” etmisti. Daha sonra '"Yurtici Ressam-

lar Gezisi', 'Memleket Gezileri', 'Memleket Resimleri Gezisi' gi-

bi degisik adlar verilen, daha sonra 'Yurt Gezileri' adiyla ani-

lacak olan proje kamuoyuna boyle duyurulmustu. Gezilerle

birlikte sanat hayatimizda yeni bir sanat¢i tipi
de doguyordu: 'Seyyah Ressamlar'.

Basindaki genel kaniya gore, Yurt Gezileri

“sanat ve fikir hareketlerini suurlu bir kadirsi-
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naslikla koruyan ve gelismeleri ve meyve vermeleri icin gere-
ken tedbirleri almakta hic¢ bir giizel firsati kaybetmeyen” Par-
ti'min “sevincle ve sukranla alkislanmasi gereken bir
hareketi”ydi. Bu sanat¢ilar icin “yeni imkanlara davet’ti. Parti
“sanatin bir milletin sosyal hayatinda oynadig: roliin” farkin-
daydu.

Ressamlar, geziler sirasinda yurdu ve halk: inceleyecekler,
gerceklerle ve hayatla yakin ve dogrudan temas edecekler,
boylece daha giizel ve milli eserler yapacaklardi. Boylece
halk da ressamlart ve resim sanatini tanryacak ve benimseye-
cekti. Bu hareket, daha sonraki yillarda ortaya c¢ikacak olan
milli sanat hareketinin 6nctiliiydi.

Yine basinda yer alan haberlere gore, karar sanat cevrele-
rinde ve ressamlar arasinda seving ve memnuniyet yaratmusti.
Bu duygular Bedri Rahmi Eytiboglu tarafindan
soyle ifade ediliyordu: “Dunyanin en giizel
memleketi olan Istanbul'da bulunmalarina
ragmen, hepsi icin icin Anadolu peyzajlarina



nasret ceken ressamlarin arasinda bir havadisin ne biiyiik bir
seving dalgasi halinde dolastigini tasavvur edemezsiniz... Bir-
kac ay yalniz meslek endiseleriyle basbasa kalabilmek...”

Ilk Yurt Gezisi 1 Eyliil 1938 giinii baslayacak ve bir ay sii-
recekti. Parti gidecek sanatcilarin ve gidilecek illerin secimi-
ni Devlet Guizel Sanatlar Akademisi'ne birakmisti. DGSA ho-
calar arasindan ve Akademi mezunu olup sergi agcmis ressam-
lardan on sanat¢t secilecek ve on ayr ile gideceklerdi. Parti,
yol paralarini karsilayacak, ayrica 'zaruri ihtiyaclart' icin 300 li-
ra verecekti. O yillarda bir 6gretmenin aylik maasinin yakla-
stk 60-70 lira oldugu dikkate alinirsa, bu miktar Bedri Rahmi
Eyiiboglu'nun soyledigi gibi 'mtihim bir sey' olmasa da gecim
zorlugundan yakinan sanatgilar icin énemli bir maddi destek-
ti. Ancak bu belirleme, “sanat¢ilarin gezilere ictenlikle ve is-
tekle katildiklar1” yolundaki degerlendirmedeki gerceklik pa-
yint ortadan kaldirmuyor.

Gezi donisi, sanatcilar, bu geziye katilan Bedri Rahmi
Eyiiboglu'na gore en az dort, bazi kaynaklara gore ise ti¢ re-
sim getireceklerdi. Parti tarafindan kurulacak bir jiiri resimle-
ri inceleyecek, secilen resimler satin alinacak, sanat¢ilart 6dul-
lendirilecekti. Resimler 1939 yilinin Haziran ayma kadar An-
kara ve Istanbul'da sergilenecekti.

iLK YURT GEZiSI VE ILK SERGI

Glizel Sanatlar Akademisi ilk geziye katilacak on ressamu
ve illeri belirledi. Altmis yasindaki Hikmet Onat, elli iki ya-
sindaki Feyhaman Duran gibi ustalarin yani sira Ali Avni
Celebi, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cemal Tollu, Hamit Gore-
le, Mahmut Ciida, Saim Ozeren, Zeki Kocamemi gibi do-
nemlerinin parlak gen¢ ressamlari, Malik Aksel'in ifadesiyle
“askere giden acemi erler” gibi resim cantalarini sirtlayip, Ma-
latya'dan Edirne'ye kadar yurda dagildilar.

Eylul ay1 sonunda geriye dondiiklerinde hepsinin torbasi
resimlerle doluydu. Uc ya da dért resim isteniyordu, ama ba-
zilar1 bir a¢ilmis pir acilmisti. Geometrik ve ingact lisluba en
cok bagli olan ve siki resimler yapan Cemal Tollu bir aya on
dokuz resmi sigdirmisti. Yine zorlu ressamlardan Ali Avni Ce-
lebi on bes resim yapmisti. Bedri Rahmi Eyiiboglu, giines-
te kavrulmus ama on iki resimle donmustii ve cocuklar gibi
sendi. Rekor Hamit Gorele'deydi; tam yirmi resim yapmuisti.
Mahmut Cida'nin Trabzon'da yaptigt ve tamamlayamadan
oradaki bir aileye armagan ettigi resim yillar sonra Yurt Gezi-
si resimlerini arastirilirken istanbul'da bir koleksiyonun pek
gbze carpmayan bir kogesinde tersine cevrilmis olarak ortaya
cikacakti. Yillarin peyzajcist Sami Yetik, yasina aldirmadan,
on resim yapivermisti. Feyhaman Duran, papyonu boynun-
da ve esi Giizin hanim yaninda Antep Tabakhane Kopriisii’
niin karsisinda sehbasin1 kurmus, Istanbul'a on resimle dén-
mistii. On ressam toplam yliz on u¢ resimle donmuslerdi.

Bedri Rahmi Eyiiboglu da Edirne'ye esi Eren Hamum'la
gitmis, o siralarda yakin arkadas oldugu Arif Kaptan't da da-

Kapanin elinde kaldilar

Ne oldular bilmiyorum. Ctunka hi¢ bir yerde
rastlayamadim bugiine dek bu peyzajlarima. Cok
tzalirim sayet kaybolmuslarsa. Harita Genel
Mudiirliigii'nde korunanlar mustesna digerleri galiba
kapanin elinde kalmis olacak. Kaybolan ve ziyan
olanlara elden gelmiyor acimamak.

Esref Uren

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Edirne Muradiye’de Kahve, 1938

Halil Dikmen, ‘Tillo Koy’, Siirt, 1943

vet etmisti. Uclii, Tunca, Arda boylarinda, giinesin altinda az
calismamislardi. Bedri Rahmi'nin Edirne resimleri 1939'un
Haziran ayinda Ankara'da sergilenmisti. Eren Eyiiboglu ve
Arif Kaptan'in 'Edirne resimleri' ise ayni yil Ekim ayinda aci-
lan Birinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi'nde ortaya ¢ikt1.
Eren Eyiiboglu'nun resimlerini gorenler, “Biz bunlar1 daha
o6nce de gérmemis miydik?” diye birbirlerine sormaktadirlar.
Ardindan o siralarda sanat kulislerinde oldukc¢a popiiler bir
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tartisma tekrar baslar: “Eren mi Bedri'yi, Bedri mi Eren'i ceki-
yor” diye. Feyhaman Duran'in esi Giizin Hanim da ressam-
di; hem de Inas Sanayi-i Nefise'den yetisme. Ressam olarak
oOne ¢ikmayr basarmisti. Ayni zamanda kocasina ciplak poz
verecek kadar da cesurdu. Ancak Devlet Sergisi'nde onun An-
tep resimlerine rastlanmiyordu. Antep'te Feyhaman Bey haril
haril calisirken Giizin Hanim hicbir sey yapmamis miydi. ikin-
ci Sergi'de yok... Uciincti de de... Geziden sekiz yil sonra,
1945 Devlet Sergisinde Giuizin Hanim'in 'Gaziantep Kalesi'
resmine rastlantyor. Demek ki Giizin Hanim Antep'te bos dur-
mamisti. Ama neden sekiz sene beklemisti? Yoksa bu Feyha-
man Bey'in sahnesi diye kendisini geri mi ¢cekmisti? Kimbilir...

Birinci Yurt Gezisi resimleri Ankara'da, ne hikmetse, 'Birin-
ci Resim Miisabakast Sergisi' adiyla acilmisti. Ankara'dan son-
ra Istanbul'da da agilacakti ama olmadi. Sergide dikkatler da-
ha ¢cok Eyiuboglu, Tollu, Celebi, Kocamemi gibi modern
resmin 6nde gelen isimleri Gizerinde toplanmisti. Ctinkt 6teki
sanatcilar, geleneksel cerceve icinden zaten acik hava ressam-

Selim Turan, ‘Bodrum’, 1941

Sanat tarihimizin affetmeyecegi bir olay

ilkin bu resimler Ankara Atatiirk Lisesi Konferans
Salonu'nun bitisigindeki odaya tasindi. Tasindi ama bu
kadar resim buraya sigmayinca st tste yigildi. Bazilar
cercevelerinden cikarildi. Boylece bin muskiilatla
bunlara yer bulundu. Aradan zaman gecti Halk Partisi
Genel Sekreteri Tahsin Banguoglu bu eserleri 150 bin
liraya Maarif Vekaleti'ne satmak istedi. Uc kisilik bir
komisyon kuruldu. Resimler temizlendi, ayrica listesi
yapildi... Fakat istenen para bulunamadigndan tekrar
bunlar Evkaf Apartmani i¢cindeki Tatbikat Sahnesi'nin
uzerindeki daracik odaya tika basa sigdirildi. Bir kismi
da tiyatro koridorlarina kondu. Bir zaman sonra tiyatro
idaresi bu oday1 (aksesuar icin) bosaltiyor. Resimler bir
daha Halkevi'nin catisina tasiniyor. Damdan akan
yagmur sulari altinda kalan bu eserler taninmaz bir hale
geliyor. Dilenci torbasi gibi oradan oraya tasinmast
bitmiyor. Ressamlar bile bu resimlerini unutmus
goruntyorlar. Memleketin tiimuni renkleri, cizgileriyle
aksettiren bu eserler onceleri gosterilen biitiin iyi
niyetlere ragmen sonradan kendi mukadderatlar ile
basbasa birakiltyor. Bu arada yagmalar devam ediyor.
Sokakta bulunmus gibi bu eserleri gorenler cekip cekip
aliyor. Kimse sorumlu sayilmiyor. Sanat tarihimizin
affetmeyecegi bu trajik durumun hala sonu gelmemistir.

Malik Aksel
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ligindan hi¢ kopmamislardi. Modern resmin uygulayicilar ise
uzun zamandir bogustuklar: resmin geometrisi tizerinden bas-
larini kaldirip dogaya ve dogal ortam: icindeki insana baki-
yorlardi.

Sergi ilgiyle ve Ovglyle karsilandi. Demek ki tutulan yol
dogruydu. CHP de kesenin agzini acmis resimlerden kirk iki-
sini satin almisti. Maarif Vekaleti de on yedi resim ayirmisti. Al-
lahtan ayirmustt, ¢iinkii cogu o yillarda Istanbul'da yeni acilan
Resim ve Heykel Miizesi'ne gonderilen bu resimler, halen bu
miuzede saklanarak giinimuze kaldi. Toplam elli dokuz resim,
yani Yurt Gezisi resimlerinin yarnisindan fazlasi devlet tarafin-
dan satin alinmisti. Aslinda adina 'satin alma' denmis olsa da
bunun biraz 6diillendirme gibi oldugu anlasiliyor. Clinki satin
alinmayan resimler de sanatcilarina iade edilmeyecek Parti'de
kalacaktir. Bedri Rahmi, bu olay: saskinlik icinde “resimleri-
min yarisindan fazlasi satildi” diye anlatir daha sonra. Tek re-
sim satmadan kapanan sergilerden sonra bu sonug¢ karsisinda
bu kadar seving gosterilmesine sasirmamak gerekir.

IKINCI YURT GEZiSi

Cumhuriyet Halk Partisi de sonuc¢tan memnundu ki, kisa
bir stire sonra ikinci Yurt Gezisi'nin mujdesini verdi. Boyle-
ce bes yil daha stirecek olan Yurt Gezileri donemi basladu.
Gezilerin organizasyonu ve programlanmas: dogrudan An-
kara'da CHP Genel Sekreterligi'nin kontroliine verildi. Hal-
kevleri isin yuritictuliigini tstlendi. Bunlar gezilerin devlet
katinda gordiigu ilginin isaretleriydi. Sonucta. dénemin 6n-
de gelen ve gelecek vaad eden kirk sekiz ressami, o zama-
nin 64 ili ve bir ilgesinde sehpalarint kurdular. Bazilart gezi-
ye iki defa cagirildi. Bedri Rahmi, “demek 'devlet baba' ca-
lismamizdan memnun kald: ki bizleri iki defa cagirdi” de-
misti. Bu cumleyi, demek ki Eytboglu da birinci geziden
¢ok memnun kalmisti ki ikinci davete kosarak gitti, diye an-
lamak da mimkundir. Sonug, tek kelimeyle etkileyiciydi:
Alt1 yilin verimi, alti ytiz yetmis bes resimdi. Bunlar sergile-

nenlerin sayisi, bir de sergilenmeden satin alinanlar, sanatci-
larin daha sonra calisip devlet ve grup sergilerinde ortaya ci-
kardiklari altmisin tizerinde resim vardi. Bazilari da kendileri-
ne kalmisti. Bunlar da dikkate alinirsa Yurt Gezilerinin veri-
minin sekiz yuziin tizerinde oldugu rahatlikla soylenebilir.

Unutulmamalidir ki Turkiye'de bunlar olurken dinya alev-
ler icindeydi. ikinci Diinya Savast ortaligi yikip geciyordu.
Turkiye'de de, her ne kadar savasin disinda kalinsa da zor
glinler yasantyordu.

DONEMIN MANZARASI

Daha savas oncesinden taraflar Tirkiye'yi etkilemek icin
her yolu deniyordu. Almanlar, ingilizler, Sovyetler birbiriyle
rekabet halinde, birbirinden gorkemli mimari ve resim sergi-
lerini Ankara'ya, Istanbul'a kadar tasimislardi. Bir Sovyet Re-
sim Sergisi yillarca konusulmustu, 'Alman Mimarisi sergisi de
oyle. Boylece Parti de 'sanatin toplum hayatindaki rolini' ol-
dukca erken farketmis, devrimlerin hizmetinde bir sanat icin
kollar stvanmusti.

Bunun icin kosullar uygundu. Sanatcilarin cogu maddi si-
kintilar icindeydi. Gec¢im pesinde kosmaktan sanatlarini da
dogru durtst yapamiyorlardi. Daha sonra Tiirk resiminin bel-
li basli kose taslarini olusturacak sanatcilar bir ortaokul 6gret-
menligi kapabilmek icin alesta bekliyorlar, yillarca tasrada
kalmay1 goze alabiliyorlardi. Sergiler cogu kez bir resim bile
satilmadan kapantyordu. Hepsi tek cikis yolu olarak devletin
sanati desteklemesini goriiyordu. Ayrica butiin enerjilerini ye-
ni kurulan Cumbhuriyet icin harcamaya hazirdilar. Ciinkt ytz-



Ankara, Sergievi’ndeki 1.Devlet Resim ve Heykel Sergisi (1939)

yillar boyu horlanan ve bastirilan resim sanatt Cumhuriyetle
birlikte 6zguirlige kavusmustu. Kendileri de gelismenin Urti-
nliydi. Dolayistyla sanatcilarin devletle siki bir beraberlik ici-
ne girmeleri icin maddi ve manevi kosullar hazird:.

GEZILER ONCESi DEVLET-RESSAM ILiSKiSi

Cumbhuriyet'in 10. yildéniimiinde, 1933'de 'Birinci inkilap
Sergisi' Ankara'da acildi. Dort yidlik bir denemeden sonra,
1936'da, devlet bu iste pes etmisti. Burhan Belge bunu Ulus
gazetesinde ¢ok veciz olarak soyle aciklamust: “Su var ki, biz
kendisinden 'sanatkardan' daha ilk agizda, sanatinin i¢timai
olmasini, milli olmasini ve bu iki faktoriin daha hususi bir ma-
nada kullanmasini kastederek, davaya, yani inkilaba tahsis
edilmis olmasini istedik. Bu suretle 'mevzu' hi¢ olmazsa artis-
tik vasiflar kadar ehemmiyet kazanms oldu. Ve gorildi ki,
artist, teknikte zayif oldugu gibi 'mevzu'da da anlayissiz ve
heyecansizdir. Ve bu iste, bu kifayetsiz teknik dahi, ¢okluk,
mevzu'ya feda edilmektedir. Bu boyle olunca, yani ne 'inkila-
b'a ne da 'sanat'a hizmet edilince, biitiin bu inkilap sergileri
(bir nevi fodla tevzii gibi) 'inkilap hakkindaki eserlerimizi ge-
tirdik' diye gelen birkag¢ artiste Cumhuriyet Bayrami yiizii su-
yu hiirmetine bir 'dis kirast' tevzii mahiyetini almaktadir. Ki,
bu gerek 'inkilab' gerekse 'sanat' bakimindan bir tehlikedir'”.
Inkilap Sergileri ddnemi bdylece sona erdi. Belge'nin bu soz-

Refik Saydam 3. Devlet Resim ve Heykel Sergisi’ni aciyor

leri acik bir gercegi ifade etmekle birlikte, sergiler sirasinda

/ ortaya konan ve bugiin de Tiirk resminin 6nemli eserleri ara-

sinda yer alan resimleri kuskusuz kapsamamaktadir. Yetkilile-
rin butin ipler ellerindeyken, sanati ve sanatkar: bu kadar tes-
lim almisken, bu uygulamadan 'sanati yozlastirtyor' diye vaz-
gecmelerinin altt kalin olarak cizilmelidir; kuskusuz heniiz
1936 yilinda ve Atatiirk'iin de hayatta oldugu unutulmadan.
Devlet, sanat¢inin yakasini simsiki tutmaktan ve kulagina
bagirmaktan vazgecmistir. flging olan bundan sonra sanatg¢inin
devletin yakasina yapismasidir. Onlar devletten destek iste-
mekten vazgecmemiglerdi. Nihayet bir talep sekillendi ve bu-
tiin sanat¢ilar adina Ankara'ya iletildi: Sanatgilar 'devlet sanat-
¢ist' olmak istiyorlardi. Bunu talep edenler, basinda goriinen
Hitler'in modern sanata agtigt savasi alkislayan, onu en biiyiik
sanatgi ilan eden fasizm yanlilari degildi. Modern ve ozglir sa-
nati savunan, aralarinda Eyiiboglu, Tollu, Berk gibi isimlerin
de bulundugu sanatgilardi. Hatta Cemal Tollu, “sanat 1zdirap
ve yoksulluk icinde dogar” diyerek sanatgilarin devlet destegi
istemelerini elestiren donemin Onemli ismi Vedat Nedim
Tor'e 'tuzu kurulugunu' da hatirlatan esasl bir cevap verecek,
Nurullah Berk ise bu cevab: zarif bir Gslup icinde teorize
edecekti. Sanatcilarin Ankara Ontindeki elcileri ise, Akade-
mi'nin Resim Bolimi Bagkan: Leopold Levy idi. O ki, Fran-
sa'da Ozglir bir sanat ortaminda yetismis, hep sanat¢inin 6z-
gurligini savunmusg, degil sanat¢inin eserine bir 6grenci ca-

Resimleri asacak yer mi yoktu?

| Evvel zaman icinde, kalbur saman icinde. Sene 1938
|| icinde mevsim yaz iken, irili ufakli biitiin ressamlarimizi
| sevindiren bir havadis gercek oluyordu. Her yil
| ressamlarimiz onar onar yurt gezilerine gonderiliyordu...
| Yol paralartyla birlikte bes yiiz liray1 bulan bu rakam
g muhim bir sey degildi ama ressamlarimizin arasinda
‘ girisilmis olan en hayurli, en verimli aligveris bu oldu. Dért
| tablo yerine ondort tablo getiren oldu. Omriinde

| Pendik'ten 6teye adim atmamus bazi ressamlarimiz bu
geziler sayesinde yurdun bir ucundan girip otekinden
¢iktilar... Kisacast su son yirmi bes sene icinde
ressamlarimizin goriip gorecekleri rahmet bu olmustur.
Peki bu tablolar ne oldu? iste burasi olduk¢a dokunakli
bir hikayedir. Bundan dort-bes sene evvel bu tablolara

Pr——

Ankara'da bir lisenin bodrumunda rastladik. Bir ressam
arkadasla bazilarini sececek ve giin 1s18ina ¢ikaracaktik.
Biitiin bu emekler, sevingler, acilar, tasalar icinde islenmis
olan elli ressamin ytizlerce eseri bir bodrum katina
rastgele atilmisti. Kiminin ¢ercevesi firlamis, kiminin
kasnagi. Kiminin beli biikiilmiis, kiminin iler tutar tarafi
kalmamis. Bunlar arasinda biiytik tamire muhtag
olmayanlardan birkag¢ tanesini temizledik... Toz toprak
icindeki tablolar arasinda kendi resimlerimi gii¢ bela 1
taniyabildigimi soylesem miibalaga sanmayin. Bunlart ;
asacak yer mi yoktu? Bunlari tika basa bir bodrum katna |
atmakta ne mana vardiu? Burasini anlayamadik gitti...
Yiizlerce resim arasinda en asag elli tanesi Avrupa
galerilerinde bizi utandirmayacak kadar saglam islerdi.

Bedri Rahmi Eyiiboglu : §
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Hamit Gorele, ‘Palandoken Dagy’, Erzurum, 1938

lismasina karisilmasini bile 'cinayet'olarak gérmiis, bu neden-
le de o zamana kadar 6grencilerin tuvallerini yap-boz tahtasi
haline getiren Calli kusagi hocalarini saskinliga distirmusta.
Aslinda sanatcilarin istekleri oldukca safti. Hem devletin sa-
natcist olacaklar hem de istedikleri gibi resim calisacaklar,
arada devletin istedigi resimleri de yapacaklardi: “Para karsi-
ligt sarraf Mehmet Efendi'nin resmini yapmak yerine devletin
istedigi bir resmi yapmay1 kim yeglemez ki?” Ancak 'Inkilap

Zeki Kocamemi, ‘Rize ishakpa$a Camii’, 1938
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g
Sabiha

Bozcali, ‘Zonguldak’, 1938
Sergileri'nden agzi yanan, sanatcilar arasindaki gruplasmalar
ve cekismelerden haberdar olan Ankara son derece gercek-
¢iydi; boyle bir uygulamayla basina gelecekleri iyi bilmektey-
di. Nitekim uzun stire sessiz kaldi. Ve arkasinda Yurt Gezile-
ri bombasi patladi. Bu gelisme, kendisinin anlattigina gore
Vedat Nedim Tor'in fikriydi. Eger boyleyse Cemal Tol-
lu'nun paparalar ile Nurullah Berk'in dersi etkili olmus de-
mektir. Bir de sanatcilar, “'Kansu'larin rolleri unutulmamali-

dir” diyorlardi. Bu gelisme dikkate alindiginda, sanatcilarin
yazimizin basinda anlattigimiz sevingleri daha iyi anlasilabilir.

BiR DEVRIN SONU

Yurt Gezileri'nin sona erisi baslangict gibi gorkemli oldu.
1944 yilinda 675 resim, Ankara'da Sergi Evi'nde toplu olarak
sergilendi. Ressamlar glines, toz, toprak demeden alti yil bo-
yunca yurdu gezmis, sira resimlerin gezisine gelmisti. O glin-
lerde insanlar bir yerden bir yere gitmek icin kirk giin dusi-
niirken, 675 resim kentlerde dolastirilacak, halk bunlari gore-
cek, kendisini bulundugu bu resimlerle sanata, ¢zellikle ytiz-
yillardir uzak tutuldugu resme ilgi duyacak ve sevecekti.

Yurdu Gezen Resimler Sergisi'nin ilkinin Konya'da acil-
masina karar verilmisti. Zeki Kocamemi, istanbul'dan Anka-
ra'ya gitmis, 'Sergi Komiseri' olarak 675 resmi toplayip bir
kamyona yiklemis ve Konya'da sergiyi acmust. Yil 1944'du.
Sergi bir ay acik kaldi. Bu bir ay boyunca Kocamemi resim
kurslart da diizenlendi. Sonra butiin resimleri toplayip Anka-
ra'ya getirerek ilgililere teslim etti.

Bundan sonrasini Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Malik Aksel
anlatiyor. Cogu muhtemelen yok oldu ya da edildi. Kalanla-
rin nerede oldugu bilinmiyor. Yurt Gezilerini ise uzmanlarin
disinda bugiin pek kimse hatirlamiyor. Uzerinden elli yil bile
gecmeden Cumhuriyet tarihinin en kapsamli ve sonuglari ba-
kimindan ¢ok 6nemli sanat olaylarindan birisi daha gecmisi-
mizden silindi. i

YURT GEZILERI RESIM SANATIMIZA NE KATTI?

Yurt Gezileri tam da Tirk resminin diimenini eline gecir-
mis modern ressamlarin artik atolyelerinden c¢ikmak istedikle-
ri, geleneksel cevreye dogru tirkek bir hareket icinde olduk-
lar1 bir donemde ortaya ¢ikmis ve kelimenin tam anlamiyla bu



sanatcilara ila¢ gibi gelmisti. Onlar, doganin ve insanin karsi-
sinda yeni bir durusla fircalarini almislar ve resimlerini ¢os-
kuyla yapmislardi. Bu durum Bedri Rahmi ve digerlerinin
gosterdigi sevincin gercek nedenlerini anlamamiza yardimci
olabilir. Neden Bedri Rahmi'nin yillar boyunca her arayis do-
neminde, hatta 6lmeden 6nce Yurt gezileri sirasinda Corum'-
da gordigt 'Han Kahvesi'ni yaptigini anlayabiliriz. Neden Ce-
mal Tollu'nun yillar boyu burcak tarlasinda calisan kadinlar-
dan vazgecemedigini degerlendirebiliriz. Bunlar belki kirk se-
kiz ressam icinde c¢ok azinlikta kalacak oOrneklerdir. Ancak
unutulmamalidir ki, bundan sonraki Turk resmi bu kusagin
eseri olmustur. Bu kusak, daha sonra bambagka, artik gercek-
ten kisisellesmis denebilecek sanatlartyla karsimiza cikiyorlar.
Bu noktada artik 6zgtin bir Tiirk resminden de soz edilebilir.
Iste bu doniistiimde Yurt Gezileri belirleyici bir rol oynamustir.
Hic birisi bir daha Yurt Gezilerinde yaptig1 gibi serbest resim-
ler yapmamistir. Ancak bu durum Yurt Gezisi resimlerinin an-
lamint ve degerini azaltmaz. Tam tersine onlarin renkliligine,
Turk resmi i¢indeki ayricalikli yerlerine isaret eder.

Burada tartisilmast gereken bir diger nokta sanatcilarin sa-
mimiyetidir. Bu sanat¢ilarin, daha dogrsu D Grubu sanatcila-
rinin, 0 zamana kadar, basli basina 'Milli Resim', 'Milli Sanat'
diye bir anlayislar1 olmamisti. Geleneksel resme baskaldiri is-
tegi icinde Avrupa'da gordikleri gec donem kiibizmi ve
konstruktiivizmi gibi anlayislarin etkisiyle dogaya ve insana
uzak kalarak resmin teknik ve bicimsel sorunlari icinde, daha
cok atolye calismalarinda sinirlanip kalmislardi. 'Acayip' sey-
ler ¢izen bu insanlar, Yurt Gezileriyle birlikte geleneksel sinir-
lar icinde degerlendirilecek peyzajlar, portreler yapan ressam-
lar olmuslardi. Boyle bir goriiniis kolaylikla bu sanat¢ilarin,
devlet boyle istedigi icin geleneksel sayilabilecek resimler
yaptigint distindtrtiyor. Ama bu durum bu kadar kolay acik-
lanamaz. Boyle bir girisim sanatcilara yapilacak en buyik
haksizlik olur. Oncellikle bizim modernlerimiz bize gére mo-

Tablolar nerelerden toplandi

Yurt gezilerinde yapilan 800'u askin tablodan bugiin ¢ok.
azinin nerede oldugu biliniyor. Uzun arastirmalar sonu-
cu hazirlanan sergide cesitli yerlerde bulunan 87 tablo
ile 35 desen yeraliyor. Ulkenin cesitli yerlerinde bulunan
bu tablolarin geldikleri yerler soyle:

Ankara Harita Genel Komutanligt MUzesi ...................... 22
Istanbul.Resim wve Heykel Milzesi il ns i i 9
Ankara Devlet Resim ve Heylkel Muzesi ol i 9
Izmir Devlet Resim ve Heykel MUzesi...........cc..cooeieiiinins 2
Antalya Devlet Glizel Sanatlar Galerisi..........ccoceoceenieneenn 1
Bolu Deviet Guzel Sanatlar Galenist oo vl 3
Isparta Yalvae Miizesi o i o b 2
Maliye Bakanligi Koleksivonu ... . cid il 1
Is.BankasuKoleksivoniy s o b inaiinn s 5
Merkez Bankasi Koleksiyonu ... o b 2
Ziraat Bankdsi Koleksivonu 0 i 2
Istanbuliliniversitest o v it 1
el KoleksiVarlar s . vt sl s b 25
Sandt Galorilent Koleksivonlan ... s nl o 4
Desenler

Mus'tan Abidin ElderoSlu desenler oo 151
Yozgat'tan Esref Uren desenleri............ccooviiviiinniiininne. 10
Agri'dan Esref Uren desenleri ..........c.ccoicieieiiansionnnns 16
Konya'dan Saim Ozeren desenleri.......c.ivviisiiieninns 2
Hakkari'den Saim Ozeren desenleri............cciuiinaiinnniaens 5
Gumiishane'den Cemalillollu desenleric Lo i 2

N
"

Sl iy

Turgut Zaim, ‘Erciyas’a Cikarken’, 1938

dernlerdir. Yani onlarin Turkiye'ye getirdigi kibizm, konst-
riktivzm, ekspresyonizm gibi anlayislar Avrupa'da coktan
Akademik olmus, yerlerini yeni 6nct akimlara birakmuglardir.
Bu akimlar konusunda bizim modernlerimiz hem eskilerle ya
da klasiklerle hem de resmi ifade edislerle ayni paraleldedir.
Ancak onlar bu akimlari timden mahkum etmeden oldukca
dikkatli sayilabilecek bir tislupla bunlarin gelip gecici oldugu-
nu belirterek farkliliklarint vurgulamay: tercih ederler. Karsit-
lar1 onlari, esas olarak bicim ve teknik arayislar icinde
bogulmakla, akademizmi reddederken tam da akademizmi
uygulamakla suglarlar. Modern sanatcilar bu tartismalar
icinde, agzi iyi laf yapanlarla birlikte eli kuvvetli kalem tutan-
larla kisa strede ustiinligu ele gecirir, Akademi'de de etkili
bir yer tutarlar.

Bugtin elli dort yil 6nce Yurt Gezileri gibi esine az rastla-
nir bir olay1 gerceklestirmis olmakla ¢viinmeli miyiz? Bedri
Rahmi'nin sorusunu tekrar hatirlayalim: “Bu resimleri asacak
duvar mi yoktu?” Kuskusuz duvar da vardi, bina da. Ancak
onlar1 asacak, tozun topragin icinden cekip cikaracak insan
yoktu. Yurt Gezilerini sevkle alkislayan, biitiin bu eserlerin bir
glin miizede toplanmasini isteyen insanlar ne olmustu?

Bu sorunun cevabini, yeni dénemin ilk sergisi olarak 1952
yilinda Akademi 6grencilerine Kore Savast nedeniyle 'Hama-
set Sergisi' diizenlenmesinde, Yurt Gezileri'nden on bir yil
sonra diizenlenen 'Vilayet Sergileri' skandalinda aramak gere-
kecektir.

Iste Cumhuriyet'in yokolmaya yiiz tutmus bu seriiveninden
bulunabilen 6rnekler Kasim ay1 boyunca Milli Reastirans Sa-
nat Galerisi'nde sergileniyor. ll

GOSTERI 67
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