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Anitkabir’de sanat

“Biiyilk ac1”’y1 estetige
dontistiirmenin bilinci

Murat Ural

Toplumlarin tarihlerinde ¢ok es-
kilere giden amit mezar gelenegi iist-
lendigi siyasi, toplumsal islevlerin,
moral degerlerin, gelenek ve inang
gereklerinin yam sira, anita gosteri-
len ozen nedeniyle, o toplumun mima-
ri, insaat ve sanat alanlarinda ulasti-
g1 en ileri diizeyi de gosterir. Bu alan-
larda ortaya ¢ikan bigimlerin de, yiik-
lendikleri ideolojik icerikle birlikte ele
alinmast ve agiklanmast gerekir. Bir
anit mezar olan Anitkabir de geng
Tiirkiye Cumhuriyeti icin mimari, in-
saat, plastik ve siisleme sanatlari ba-
kimundan tipik bir ornek olusturuyor.
Milli Reasiirans Sanat Galerisi’nde
Atatiirk’ii anma programi kapsanun-
da agilan, “Atatiirk Igin Diisiinmek. I-
ki Eser: Katafalk ve Amitkabir. Iki Mi-

mar: Bruno Taut ve Emin Onat” ser-
gisinde ve aym adla yayimlanan ki-
tapta Anitkabir bu agilardan deger-
lendiriliyor. Asagida kitabin yazarlari
arasinda yer alan Murat Ural’in A-
nitkabir’deki plastikler ve siislemeler
konusundaki degerlendirmesine yer
veriyoruz.

nitkabir’de yer alan sanatsal
Ave mimarhikla ilgili plastik e-

serler sadece siisleme amaci
kapsaminda ele alimamaz. Bu eserle-
rin hepsi, mimariyi zenginlestirmekte,
gorsel olarak cekici kilmakta ve an-
lamlandirmaktadir. Bu bakimdan mi-
mari Ozeliklerle kavramsal ve bigim-
sel bir uyum i¢inde olmak durumun-
dadir. Ancak anitsal bir calismanin
zorunlu sonucu olarak, bir fikri ya da

Salon tavani siislemesi / Desenler: Neziz Eldem
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duyguyu aktarmayi da iistlenmisler-
dir. Hatta Anitkabir’deki birincil go-
revleri budur. Bir anlamda Anitka-
bir’in anlamu bu eserlerde gizlidir. Bu
acidan bakildiginda plastik eserlerin
Amnitkabir’de iistlendigi gorev “Biiyiik
Kurtaricr’nin 6liimiinii anlatmanin 6-
tesinde, bu biiyiik kayb1 anlamlandir-
mak, bir bilince doniistiirmek, boyle-
ce Atatiirk’il ve yarattif1 eseri sonsu-
za tagimaktir.

HAZIRLIK CALISMALARI

Anitkabir’deki plastik eserlerin
tasarlanmasi, ancak yap: isleri belli
bir asamaya geldikten sonra, 1950
yilinda basladi. Kurulan komisyonla-
rin ¢alismalart sonunda Anitkabir’in
plastik degerlerinin bigim ve igerigi
belirlenmistir. Buna gore Atatiirk’iin
Kurtulus Savasi’ndaki hayat1 ve
Tiirk Inkilaplari konu alinacaktir.
Komisyon kararinda, “Komisyon
heykel ve kabartmalarda sanatcilara
iislup yoniinden direktifler vermeye
kendisini yetkili gormemistir” deni-
yordu.

Daha sonra Anitkabir’in sanatsal
ve mimari bakimdan bicimsel 6gele-
ri konulari, icerikleri ve yerleriyle
daha ayrintili olarak belirlendi. Bun-
lar bazi1 degisikliklerle uygulandi. En
onemli farklilik Seref Holii icindeki
kabartmalarin yapilmamis olmasidir.
Lahit’in bulundugu, yani “Biiyiik
Kurtaricr’nin 6liimiiniin duyuruldu-
gu bir ortamda duvarda yer alan ka-
bartmalar kurtulus ve devrimlerle
yeniden dogusu canlandiriyor, boy-
lece hayatin O’nun gosterdigi yonde
gelisecegi vurgulaniyordu. Anitka-
bir’in en 6nemli mekaninda “yeni-
den dogus” figiiriniin yer almamasi
ile olim duygusu yalniz kaliyor. Bu
degisiklikle, “Biiyiik Kurtaric1”’nin
oliimii ideolojik ve sematik olarak
kavranmasi gereken bir sunus ol-
maktan c¢ikarilmig, daha insani bir
boyut kazandirilmustir.

TURK SANATCILARINA
VERILEN GOREV

Heykel ve kabartmalar belirlen-
dikten sonra nasil gerceklestirilecegi
konusunda iki goriis ortaya ¢ikmuisti.
Bir goriise gore bu eserler Avrupali
sanatgilara bir yarisma sonucu yapti-
rilmaliydi. 1936’da Giizel Sanatlar
Akademisi Heykel Boliimii'nii kuran
ve Rudolf Belling ise yarismanin sa-
dece Tiirk sanatcilar arasinda yapil-
masini, ciinkii “Anitkabir heykel ve
kabartmalarinin konularinin tama-
men milli oldugunu, Tiirk tarihinden
alman bu konulari en igtenlikle ve en
iyi duyarak ancak Tiirk sanatgilari-
nin dile getirebilecegini” savunuyor-
du. (s. 39)




Erkek Heykel Grubu / Hiiseyin Ozkan

Rudolf Belling hem konunun ru-
huna daha uygun bir yol 6neriyordu,
hem de dgrencilerini ve meslektasla-
rin1, hatta Tiirk heykeltragligini ve
kendi hocaligini, bir anlamda, kesin
bir sinava zorluyordu. Sonunda yaris-
manin Tiirk heykeltiraslar arasinda a-
cilmasina karar verildi.

Rudolf Belling Onerisini yapar-
ken kuskusuz Tiirk heykeltrasligini
cok yakindan taniyordu ve Anitka-
bir’deki heykel ve kabartmalar1 ya-
pabileceklerine giiveniyordu. Bunda
haksiz sayilmazdi. 1882’de Istan-
bul’da Sanayi - i Nefise Mektebi’nde
Heykel Subesi’nin agilmasi Batili
anlamda Tiirk heykelciliginin kuru-
lus yili olarak alinirsa, 1951 yilina
kadar gecen 69 y1l boyunca olduk¢a
yol katetmisti. Osmanli doneminden
Cumhuriyet’e kalan toplam heykel-
trag sayisinin besi gecmedigi diisii-
niiliirse bu gelismenin esas olarak
Cumhuriyet doneminin, hatta Rudolf
Belling’in Akademi Heykel Bolii-
mii’niin bagina gectigi son 15 yilin e-
seri oldugu soylenebilir. Cumhuriyet
donemi heykeltraslar1 Cumhuriyet’le
birlikte baslayan en 6nemli etkinlik
olan amit heykelciliginde ilk yillarda
yabanci meslektaslariyla rekabet e-
dememislerdi. Bunun i¢in gerekli
teknik bilgi ve donanimdan, daha 6-
nemlisi bir anit heykel kiiltiiriinden
yoksundular. Bu nedenle Cumhuri-
yet’in kurulusunu anit heykellerle
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betimlemek yabanci heykeltraglara
kalmust1.

Ancak 1931°de, Cumhuriyet son-
ras1 Tiirk heykelciligi alanlara ¢ikabil-
di. Bundan sonra Tiirk heykelciligi i-
¢in yeni bir donemin basladigindan
soz edilebilir. Tiirk heykeltraglari a-
lanlara ¢ikmaya baslamislardir ama
klasik bir egitimden yoksundular. An-
cak 1936’da Rudolf Belling’in gel-
mesiyle bu eksiklik de giderildi.

1950’11 yillara gelindiginde Tiirk
heykel sanat1 epeyce yol almisti ama
ayn1 zamanda ¢ok gengti. Ilhan Ko-
man, Ali Hadi Bara ve Ziihtii Miiri-
doglu ile 6nemli bir ¢ikis icindeydi.
Avrupa’da gelisen cagdas anlayislarla
iliski icine girmis, soyut alanda 0-
nemli bir atilima baslamisti. Yine de
hem anit heykeltrasliginda hem de
serbest calismalarda 6zgiin tisluplar-
dan soz etmek icin zaman heniiz er-
kendir.

Tiirk heykeltrasligit Cumhuriyet
sonrasinda ifade edemedigi kurulus
oykiisiinii simdi Anitkabir’de Ata-
tiirk’ii diisiinerek ortaya koymak ola-
nagini yakalamisti. Sartnameler hazir-
land1 ve Rudolf Belling’in baskanli-
ginda, yerli ve yabanci sanatcilardan
olugan bir jiiri kuruldu. Eser secimi
yapildi.

Yapilacak al¢i modellerin tasa uy-
gulamasi islemlerinin yeterince bilin-
memesi ve bu islemi gerceklestirecek
Tiirk ustalarmin bulunmamasi nede-

Kadin Heykel Grubu / Hiiseyin Ozkan

niyle uluslararasi bir ihale talyan
M.ARM.L (Marmi - Affini - Rives-
timenti - Mosaici - Italiani) firmasina
verildi. Uygulamalar zamaninda ve
basariyla tamamlandi.

Anitkabir’deki heykel ve kabart-
malar icin fotografik degil, stilize ol-
masi kosulu dikkati ¢ekiyordu. Bu
kosul, anit heykelcilikte o zamana ka-
dar dogalct bir anlayis egemen oldu-
gundan stilize calisma zorunlulugu
Tiirk heykeli i¢in yeni bir asamayi i-
fade ediyordu.

HUSEYIN GZKAN’IN
HEYKELLERI

Aslanliyol’un basindaki yas tutan
kadin ve erkek heykel gruplarini ve
aslan heykellerini Hiiseyin Ozkan
(Anka) kazanmisti. Hiiseyin Ozkan,
Belling’in 6grencisiydi ve onun Ino-
nii Anit1’nin biiyiitme isinde ¢aligmis-
t1. Daha sonra en fazla anit heykel ya-
pacak heykeltraslar arasinda yer alan
Hiiseyin Ozkan o sirada heniiz isin
baslarindaydi.

Hiiseyin Ozkan’in heykelleri yiik-
sek boyutludur. Ancak yaninda yer al-
diklar1 kuleden kisa olmalari nedeniy-
le goze o kadar bityiik goriinmezler,
ziyaretgi {izerinde ezici ve itici bir etki
birakmazlar. Bu heykellerde ilk dik-
kati ¢eken statikliktir. Figiirler son de-
rece yalin, diiz cizgili ve diiz yiizeyli,
olabildigince az oylumlu olarak tasar-
lanmugtir. Dogalciliktan bu uzaklasma

——
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ve geometrik iislup icinde asiriya
kagmayan bir stilizasyon heykellerin
sembolik olarak degerini one cikar-
makta, kolay goriilebilir kilmaktadir.
Ug figiirlii olmasina karsin heykelin
biitiinselligi kolayca kavranabilmekte,
boylece betimsel degil anlatimsal ni-
telikleri vurgulanmaktadir. Kadin
heykel grubunda ac1 biraz daha yogun
islenmistir. Ancak yine de ol¢iiliidiir.
Bu olgiiliiliik i¢inde bulunulan orta-
min ayricaligini vurgular.

Bu kompozisyonlarda 6nde yer a-
lan aydin ve asker heykellerine yiikle-
nen Kararli goriiniim, bu figiirlerle da-
ha ¢ok bilincin ve onciiliigiin vurgu-
landigini, bunlara gore arkada kalan
koylii, yani halk heykellerindeki aci i-
fadesiyle ise bilincin degil duygunun
one ¢ikarildigim diisiindiiriir. Boylece
bir anlamda aydin ve askere Cumhu-
riyet’e bilincle sahip ¢ikma ve oncii-
liik gorevi verilirken, halk Cumhuri-
yet'i icten benimsemeye ¢agrilmakta-
dir. Biling 6ne cikarilip cogaltilirken,
yas ve ac1 arkaya cekilmekte, birey-
sellestirilmektedir. Biiyiik acinin an-
cak bilingli bir onciiliikle asilabilecegi
ya da bu acini bilinci sarsilmayacak
sekilde pekistirmesi diisiincesi islen-
mektedir. Hiiseyin Ozkan’in heykel-
lerini gerek icerik olarak, gerekse sti-
lizasyon bakimindan ilk modern anit-
sal heykel olarak degerlendirmek ola-
sidur.

ILHAN KOMAN’IN
KABARTMASI

Anitkabir’in en 6nemli ve biiyiik
boyutlu kabartmalarindan biri olan,
Mozole merdivenlerinin sagindaki
Sakarya Meydan Savasi kompozisyo-
nunu {lhan Koman kazanmusti. ilhan
Koman da Rudolf Belling’in 6grenci-
siydi. Amtkabir yarismalart acildigin-
da Paris’ten Tiirkiye'ye yeni donmiis-
tii. Heykelde soyut sanatin ilk onciile-
rindendi ve daha ¢ok bu tarzda calisi-
yordu. Anitkabir’deki calismasi onun
Tiirkiye’deki tek anitsal eseridir. Tiirk
heykel sanatinin en énemli adlarindan
biri olan Ilhan Koman 1959 yilinda
Tiirkiye’den ayrilip Isveg’e yerlesti.

Eserde iki ayri kabartma tist iiste
bindirilmistir. Arkadaki kabartmada
Sakarya Meydan Savast’nin ilk giin-
leri, isgal ve diismandan kagis anlati-
lir. Bu kompozisyonun tam ortasina,
alttaki kabartmay1 da kapatacak sekil-
de Atatiirk ve zafer kompozisyonu
yerlestirilmistir. Sanki Sakarya Mey-
dan Savasi bu kompozisyonun arka
plan1 gibi diistiniilmiistir.

[lhan Koman, oldukga fazla figiir
kullanmak, degisik kompozisyonlar
yaratmak ve iki ayr1 diistiniilmiis ka-
bartmayi st iiste bindirmek gibi zor
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Baskomutanlik Meydan Savasi Ralyefi / Ziihtii Miiridoglu

uygulamalar1 se¢mis olsa da sonugta
biitiin bunlar1 bir kabartma iizerinde
basartyla birlestirmistir. Kabartma de-
rinliginin fazla olmamasina ve kapla-
ma duvar iizerine islenmesine, derzle-
rin figiirleri bolmelerine ragmen etkili
bir goriiniim verebilmistir. Yalin fakat
cok kesin olmayan ¢izgiler, ¢cok yu-
musatilmis bir geometrik iislup hem
figiirleri belirginlestirir hem de ka-
bartmaya yumusak ve siirsel bir gorii-
niim vererek kabartmanin dramatik
boyutunu ortaya koyar. Figiirlerin ko-
numlarindan gelen hareketlerle kom-
pozisyonun monotonlugu onlenir.

Bu kabartma ayni zamanda stili-
zasyon bakimindan da ozellikler gos-
terir. Figiirlerde olabildigince az, an-
cak tanimlanmas1 mutlaka gereken
karakterleri tanimlayacak simgesel
giysiler kullanilmis daha ¢ok viicut 6-
ne cikarilmistir. Boylece kabartma
cok somut bir olay1, anlatmasina kar-
sin sanki zaman disina tasinir, son-
suzlastirilir. Atatiirk’iin, amit portrele-
rinde dogalc bir anlayisla yapilan be-
timleyici goriiniimiiniin tersine fazla
benzerlik aranmayan bir Atatiirk por-
tresi olarak calisilmasi ve geng bir er-
kek figiiriine doniistiiriilmesi, tinifor-
ma yerine viicut heykeli biciminde ta-
sarlanmasi, kabartmanin benzersiz bir
stilizasyon Ornegi olmasin saglar. Bu
alisilmadik Atatiirk, izleyenlerde Ata-
tiirk’ti kendine gore ve farkl algila-
mak istegini kiskirtir. Bu yonleriyle
Sakarya kabartmasi Anitkabir’in en
ilging ve 6zellikle eserlerinden biridir.

ZUHTU MURIDOGLU’NUN
KABARTMALARI

Mozole merdivenlerinin solunda-
ki “Baskomutanlik Meydan Savasi”
konulu biiyiik kabartma kompozisyo-
nunu, Istiklal ve Hiirriyet kulelerinin

icindeki, Memetcik Kulesi'nin disin-
daki kabartmalarim Ziihtii Miiridoglu
kazanmusti.

Ziihtii Miiridoglu, Rudolf Bel-
ling’in gelmesinden once Akade-
mi’den mezun olmustu. 1940’ta Aka-
demi’ye ataminca Belling’le calisma-
ya baslamisti. O zamana kadar Ali
Hadi Bara ile Besiktas’taki Barbaros
heykelini, Zonguldak’taki atli Atatiirk
heykelini yapmusti. 1951 yilinda Aka-
demi’de Rudolf Belling’in atolyesin-
den sonra agilan ve bir bakima Tiirk
heykeltrashiginin Tiirk hocalara dev-
redilmesinin sembolii olan ilk atolye-
de Ali Hadi Bara ile bilikte hoca ol-
mustu.

Ziihtii Miiridoglu’nun bilyiik ka-
bartmasinda konuyu oldukga sade bir
tema ve az sayida motiflerle aktardigi
goriiliir. Kabartmada ii¢ ayr1 iislup
dikkat cekmekteydi. Atatiirk figiiriin-
de Tiirk anitsal portreciliginin dogal-
c1, betimlemeci ¢izgileri segcilirken as-
kerler ve halk figiirlerinde, o siralarda
resimde kiibizm - konstriiktivizm ara-
yislarindan sonra otantik kaynaklarla
beslenerek olusturulan geometrik iis-
lupculugun izleri goriiliir. Zafer mele-
&i figiiriinde ise Bati’min modern anit
portreciliginden izler vardir. Aslinda
kendi sanatinda daha yumusak tislup-
lar1 tercih eden Ziihtii Miiridoglu, A-
nitkabir’deki tasarimlarinda, konu ge-
regi ve stilizasyona gitme zorunlu-
gundan dolay1 eklektik bir anlatima
yonelmis gibidir. Ancak yine de bu
tisluplarin birbirine fazla aykir1 diis-
meden aym diizlem {izerinde toplana-
bildigi ve hatta bu farkhiliklarin farkli
kabartma gruplarmi belirginlestirdigi
soylenebilir.

Miidafaa - i Hukuk Kulesi dis yii-
zeyi ile Bang, Misak - 1 Milli ve Inki-




lap kulelerinin i¢ yiizeylerindeki ka-
bartmalar1 Nusret Suman kazanmusti.
Nusret Suman, Rudolf Belling gelme-
den 6nce Akademi’den mezun olmus-
tu. Ancak Belling’in istegi ile daha
sonra Akademi’ye alinmis ve onunla
calismustr.

23 Nisan Kulesi’nin i¢ yiizeyinde-
ki kabartma i¢in birincilige deger eser
bulunamayinca ikinci olan Hakki A-
tamulu’nun eserinin uygulanmasina
karar verilmisti. Hakki Atamulu, Ru-
dolf Belling’in 6grencisiydi. Akade-
mi’den mezun olduktan sonra onun 6-
nerisiyle Almanya’ya gitmisti. Bir
kismint ortak yaptigi Malatya’daki A-
tatiirk ve Inonii heykelleri, Istanbul
Universitesi oniindeki iiclii grup hey-
kel ile yarismaya katilanlar arasinda
en fazla anit heykel deneyimine sahip
olanlardan biriydi.

Nusret Suman ve Hakki Atamu-
Iu’nun eserleri i¢in Ziihtii Miiridoglu
icin yapilan degerlendirme genel ola-
rak gecerlidir.

MOZAIK VE FRESKLER,
YER DOSEMELERI

Anitkabir’de yer alan mozaik,
fresk gibi siislemeler ve yer doseme-
lerinin tasarlanmasinda, bu siislemele-
rin bulunduklar1 ortamda Tiirk esteti-
gini ve geleneksel sanati yansitmasi
diistintilmistiir.

Anitkabir’in mimarlarindan Emin
Onat projelerine esin veren diisiince-
yi: “Batilasma yolunda en biiyiik
hamlemizi yapan Ata’min anitkabirini
bir sultan veya veli tiirbesi ruhundan
tamamen ayr1 yedi bin yillik bir me-
deniyetin rasyonel ¢izgilerine daya-
nan klasik bir ruh i¢inde kurmak iste-
dik” sozleriyle agiklamustr.

Bu anlayzs iginde ortaya cikan ilk
tasarim bir tiirbeden ¢cok Anadolu’nun

Sakarya Meydan Savasi Rilyefi / [Ihan Koman

klasik anit yapilarinin yeniden yo-
rumlanmasina dayaniyordu. Ancak
yine de mimarinin ince c¢izgilerinde
yani mimari plastik unsurlar ve siisle-
melerinde Tiirk hatlarini bulmak
mimkiindiir. Bu klasik ¢ag ortaminda
Tiirk karakterini belirgin bir sekilde
hissettirmek siisleme unsurlarina yiik-
lenmistir. Boylece “yedi bin yillik ta-
rihle” gelen “klasik ruh” Tiirk estetigi
ve sanatindan yanstyan ruhla birlesti-
riliyordu.

Mozaik ve fresklerin iizerinde yer
alacak motifler icin herhangi bir ya-
risma agtlmamustir. Nezih Eldem (I-
TU - Mimarlik Fakiiltesi) tarafindan
Istanbul Tiirk ve islam Eserleri Miize-
si'nde bulunan 15 ve 16. yiizy1l hali
ve kilim motifleri tizerinde arasitrma
yapilmis, Emin Onat ve Orhan Arda
tarafindan yapilan se¢im sonucu belir-
lenen motifler birlestirilerek, Seref
Holii tavan1 disinda kalan yerlerdeki
yeni motifler ortaya cikarilmistir. Bu
yeni motiflerin 6zelligi mimari tasari-
ma uygun olarak renklerde ve cizgi-
lerde yalinlik ve geometrik diiz bi-
¢imlendirmedir.

Tiirkiye’de o siralarda mozaik
stislemeciligi yapilmadigindan moza-
ik isi de heykel ve kabartma islerini
yapan Italyan M.A.R MLI. firmasinca
verildi. Italya’dan gelen usta on alt:
aylik calismanin sonunda toplam ola-
rak 1644 metrekarelik alan mozaikle
kaplandi. Mozaik siislemesine Seref
Holii, Lahit ve Mezar Odasi boliimle-
rinde yogun olarak yer verilmistir. Se-
ref Holii girisindeki tavanda, Seref
Holii ve Lahit nisinin tavaninda yer a-
lan mozaikler bir hal gibi Seref Ho-
li'niin ve Lahit’in tstiinii kaplamak-
tadir. Altin, kirmizi ve yesil smalt
mozaikler ¢esitli tonlartyla kullanil-

mustir. ;

Benzeri yapilarda genellikle tava-
nin evreni hatirlatir sekilde diizenlen-
mesine karsin Anitkabir’de Seref Ho-
lii ve Lahit nisinde hali desenli bir ta-
vanin tercih edilmesi, heykel ve ka-
bartmalarda da goriildiigii iizere Ata-
tiirk’ti soyut anlamda kavramsallastir-
mamakta, yaptiklartyla somut bir var-
lik olarak kavratmaktadir.

Seref Holii’niin zemini de yabanci
bir malzemeye yer vermeden zemin-
de kullanilan mermerin tonlar ile ke-
narlart bir su ile cevrilmis biiyiik bir
hali gibi diisiiniilmiistiir. Seref Ho-
li'niin iki yaminda yer alan iki galeri
daha acik renk bir mermer zeminle
Seref Holii’'nden ayrilirken, dokuz a-
det capraz tonozla ortiilii tavan altin
renkli diiz mozaikle siislenmistir. Ze-
minde ise, her tonozun altina, mer-
merle yapilan dokuz adet farkli kilim
deseni yerlestirilmistir. Bu desenler
geometrik bicimde son derece yalin-
lastirilmustir.

Mezar Odasi’nda sekizgen catinin
ortasindaki 1siktan kaynaklanarak asa-
giya dogru daralan seritler halinde du-
vara kadar inen mozaiklerle mezarin
iizerinde dogan bir giines izlenimi ve-
rilmektedir.

Seref Holii disinda tavan siisleme-
lerinde fresk tercih edilmistir. Zemin
hepsinde kiremit kirmizisidir. Bu kir-
miz1 {izerine kilim ve halr motifleri
yerlestirilmistir. Tavanlar1 cevreleyen
bu freskler Amitkabir’e Tiirk estetigini
katan en onemli unsur olarak belirgin-
lesmektedir.

Anitkabir’de mozaik gibi Tiirki-
ye’de o siralarda pek uygulanmayan
bir teknik yerine daha bilinen ¢ininin
kullanilmamas1 dikkati ¢ekiyor. Bu
tercihte ¢ininin Osmanli donemini ve
tirbeleri hatirlatmasimnin etkisi olma-
Iidur.

Fresklerin yani sira Anitkabir’in
ziyaretgiye yabanci gelebilecek, kla-
sik donemleri andiran genel izlenimi-
ni kiran ve yapiy1 kendisine yakin his-
setmesini saglayan en onemli siisle-
melerden biri de 129 x 84 metre bo-
yutlarindaki devasa Toren Alani’nin
zeminindeki kilim motifleridir. Zemin
373 dikdortgene boliinmiis ve her bo-
lim kiip seklinde siyah, sar1, kirmizi
ve beyaz renkli travertenle kilim gibi
dosenmistir.

SANATA ETKILERI

Rudolf Belling ve 6grencileri A-
nitkabir’de girdikleri sinav sonunda
islerini basariyla tamamladilar. Boy-
lece bir anlamda Tiirk heykelciligi de
riistiinii kazanmus oldu. O zamana ka-
dar daha ¢ok dogalci bir iislup iginde
calisan Tiirk heykeltraglan stilize ¢a-

e
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lismaya zorlandilar. Kompozisyon
anlayisi gelisti. Ik calismalarinda
cok biiyiik duvar kabartmalarim (1I-
han Koman ve Ziihtii Miiridoglu) ¢a-
lismak durumunda kaldilar. Bazi iis-
lup karigikliklarina rastlansa da so-
nugta verimli bir ¢calismanin ortaya
ciktig1 soylenebilir. Bunlar stilizas-
yon bakimindan olmasa da kompo-
zisyon olarak daha sonraki anit hey-

zemin hazirlad.

Bu ¢aligmalar Tiirk heykeltrasi-
nin ¢ok eksik oldugu modern teknik
uygulamalari acisindan da deneyim
kazanmalarini sagladi. Bunlar heykel
sanatinin temellenmesinde belirleyici
oldu.

Benzer bir degerlendirme moza-
ik icin de soylenebilir. Anitkabir’de-
ki uygulamalardan sonra Tiirkiye’de
mozaik ¢aligmalar1 basladi. Bu ilgi
daha sonraki yillarda mozaigin bir
siisleme unsuru olarak yayginlasma-
sint sagladi.

O zamana kadar mimariyle bu
denli igice olmamis ve bu kapsamda
bir ¢aligma yapmamis olan heykel-
traslik icin Anitkabir biiyiik bir dene-
yim oldu.

YALIN VE iINSANI

Anitkabir’de yer alan sanatsal e-
serlerin incelenmesi sonunda asir1 ve
salt stislemeci bir anlayisla hareket e-
dilmedigi soylenebilir. Anitkabir’in
en 6nemli yapist olan Mozole binasi-
nin i¢indeki siislemelerde bile bir a-
girbashilik ve olciiliilikk vardir. Bu
siisleme anlayisi, Anitkabir’in yiiceli-
g1 abartili bir gorkemde degil yalin-
likta arayan, kolay kavranabilen, diiz
cizgi ve koseli geometrik bicimlere
dayanan mimarisi ile uyumludur.
Heykel ve kabartmalardaki yumusa-
tilmis geometrik tislup da Anitka-
bir’in genel tislubu ile birlesmektedir.

Kulelerdeki kabartmalarda asiri
bir yiikseltme veya oyma yoluna gi-
dilmemis olmasi, oldukca yiizeysel
islenmeleri, genellikle perspektiften
kacinilmasi bu eserlerin ilk bakista
fazla dikkati cekmemelerini ve one
citkmamalari saghyor, iizerinde bu-
lunduklar1 duvarla, yani mimariyle
birlestiriyor. Boylece heykel / ka-
bartma gibi sanat eserleri ziyaretcide
ezici, kat ve itici bir etki yaratmuyor.

Anitkabir’in genel yalilig icin-
de incelikler gizlenmistir. Ilk bakista
kendini ele vermeyen bu incelikler
ziyaretciyi nedenini anlamasa da i-
¢inde bulundugu ortama 1sindiriyor.
Boylece Atatiirk’le ziyaretci arasinda
sicak ve insani bir iliski kurulmasini,
sonunda “bilyiik ac1”nin tikkenmez
bir sevgiye ve bir bilince doniismesi-
ni sagliyor. |

14

kellerde daha gelismis uygulamalara

5. Uluslararasi Istanbul Bienali

[stanbul Bienali’nde mikro
politika ve kiiratorluk

Ali Akay

osa Martinez, katalogun ba-
Rsma yazdig1 yazisinda ser-

gisini ilk dgelerini sunmak-
ta bizlere: Modernligin “ozgiirles-
mesi” paradigmasinin krizinin i¢in-
de iki yol goriilmiistii; aydinlik ve
ilerleme iizerine kurulu bir yol ile
hayatla kaynasma arzusu. Rosa
Martinez bu sergide ikinci yolu se-
cerken, modernligin disina ¢ikma
arzusunda olmadigini, ama mo-
dernligin yollarindan ikincisini ta-
kip ettigini belirtmektedir. Sozde
Ozgiirliik soyleminin yansitict bas-
kiciliginin yerine hayatla kaynas-
ma arzusu, 5. Uluslararas: Istanbul
Bienali’nin temasini1 gosteriyor
bizlere. Bu ¢agdas sanatin sergile-
me bigimleriyle yeni cikislar artyor
kendisine. Parasal olanin egemenli-
gini, dinsel teolojik olanin para ile
iliskisine deginirken “disarida ka-
lanlar” igeriye, serginin i¢ine dog-
ru tastyor. Bunu da kadin sorunun-
dan veya hatta kadins1 sorunlarin
gosterilmesinden gecerek ortaya
koymaya calisiyor. Burada, Marti-
nez, Bauer ile Marx’1n tartismasini
hatirlatiyor bizlere: Yahudi dinsel-
liginden Hiristiyan devletinin ver-
digi ayricaliklar1 kullanarak mi
kurtulabilecek yoksa yurttasliga
degin olanin alanini genisleterek
mi teolojik olandan sekiiler alana
gececek. Marx’1n maddi elestirisi
daha cok “evrenselci” paradigma-
nin dzgiirlik kuramindan yola ¢ik-
misti. Yurttaslik alan1 olan sivil
toplum “yahudiyi siirekli kendi
bagrindan ¢ikararak” iiretmektedir.
Martinez icin de, sanki kadinsilik
sivil alanin iginden viicuda gele-
cektir: Bu alan ise sanatin alanidir.
Martinez sekiilerlesme ile dinin bo-
yundurlugundan kurtarilanin para-
nin egemenligine giris siirecini bi-
ze hatirlatirken, yine Marx’in “Pa-
ra, Israil’in kiskang tanrisidir, 6-
niinde higbir tanrt varhigm siirdii-
remez”’ (Marx, Yahudi Sorunu, Sol
yay. 1997, s. 48) onermesine yak-

lasirken; piyasa ekonomisinin al-
tinda ezilen sanatciy1 ve bu ortama
bagkaldiran sanat¢i tipini onemse-
digini belirtiyor. Bu sekilde sanatin
politik alandan soyutlanamayacagi-
n1 vurguluyor.

MIKRO POLITIKALAR

Bu bienalde de politik isler ve
mikro - politikalar yine giindemde.
Rosa Martinez yatay gecisli bir
miicadele biciminin kadmsal oldu-
gu kadar “birlikte dzgiirlesme” ile
miimkiin olacagini da vurguluyor.
Piyasa ekonomisinin altinda sanat
tireten sanatcinin sanatin dogasini
asagiladigini ima ediyor ve zaten
bu bienale ¢agirdig1 sanatgilar ara-
sindan Fransiz kadin sanatci Orlan
1980’1 yillarin piyasasina karsi
¢ikmis oldugunu konferansinda be-
lirtiyor (Orlan i¢in daha fazla bilgi
i¢in bkz. Ali Akay, Postmodern
Goriintii, Baglam yay. 1997) Kulig
ise baska acilardan yeni bilimsel ve
genetik arastirmalara ironik olarak
yaklagiyor. Bedi Ibrahim, Oscar
Bony gibi sanatg¢ilar dogalliga ya-
pilan saldirilart sanki kiniyorlar. I-
rit Hemmo hayvanlarin igdis edil-
melerini elestirdigi isinde, Kulig
gibi “hayvan haklarin1” sorunsal-
lastirtyor. Benzer bir sekilde Po-
lonyali sanatcilar, Leszek Golec ve
Tatiana Czekalska hayvanlarin
“ozgiirlestirilmesini” ele alirken,
“biitiin canl varliklarin madde ve
ruh diinyasinda” yasadigim hatirla-
tiyor bizlere ve eski bir soruyu
giindeme getiriyor: Meleklerin cin-
selligi var m1?

Kiibali sanat¢i Marta Maria Pe-
rez Bravo dinsel ikonalara ve giin-
delik hayattaki rollerine deginirken
diislerinden bunlari atamadigini
gosterdigi ¢aligmasinda yine mikro
- politikalar1 ¢alistiriyor. Biilent
Sangar ise, daha genel bir konuyu
kendi tikelliginde ele aliyor. Ken-
disini orta halli bir Tiirk olarak
temsil ederken, vatandaslarin “6z-

| giirlesme” sikintilarini animsatiyor




de bu yiizden zamani
sorunsallastiran video
calismalarin1 bu Bie-
nal’de  kullanmis
Martinez. Bu agidan
bakildiginda Nikos
Navridis’in “mimari
bir yap: gibi ele aldi-
81” soylenen isi (Bkz.
Katerina Koskina, Bi-
enal katalogu, 1997)
aslinda bir balonun ne
kadar zaman siiresin-
ce dayaniklilig1 olabi-
lir sorusunu giindeme

Marta Maria Perez Bravo, “Onlarin Elindeyim”

bizlere. Sinirlar, kagmak ve kaca-
mamak; silahla o6zgiirlesebilmek
veya tam tersine kendini kurban et-
mek, ironik bir yolculuk, diinya u-
luslararasi sinirlarinin Tiirk vatan-
daslaria kapanmasi sorunu ve Bii-
yiik P harfiyle Politika. Benzer bir
sekilde Halil Altindere de Tiirki-
ye’deki paranin her giin kaybeden
degeri karsisinda Mustafa Kemal
Atatiirk’tin bir milyon lira tizerin-
deki “utancini” sunuyor. Kendi
kimligini sorguluyor. Shirin Neshat
ise ses enstalasyonu ile dort duvari
video imgelerle kapli Aya Irini’de-
ki isinde kendi kendinden ka¢mayz,
ama ayn1 zamanda da kendi dinini
de sorguluyor sanki. Bedenini bir
protesto sahnesi olarak sergiliyor,
temsil ediyor. Kagan ise, belki de,
sadece bir golge, kendi bedeninin
golgesi. Kiibali Ana Mendieta da
tabular1 yikict ve kurbanimsi per-
formansiyla 1985 yilinda 6ldiigiin-
den bu yana seyredip durdugumuz
videosunu sunuyor bizlere. Erkek-
lerin temiz kavramsal islerine karsi
“kanla isler yaptigin1” ilan ediyor-
du. Yine iran dogumlu kadin sanat-
¢1 Elahe Massumi “antropolog gi-
bi” kadin siinnetinin siddetini bize
lic ekranda tasirken, evrenselci ve
yerelci tartismalar1 animsatiyor.
Karanfilkoy projesiyle Seyma Rei-
soglu Nalca, Yasemin Baydar De-
mir, Meral Ozbek ve Tiil Akbal Su-
alp ile Ursula Bieman ¢agdas sana-
tin, hayatin tam da en merkezinde,
barinma hakkinda yattigini bir kez
daha orneklerken, temsilden de ¢i1-
karak yore halkina direkt olarak s6z
hakkim veriyorlar. Bu hakk: da bir
Forum sayesinde kurguluyorlar.
Ornekleri ¢ogaltabiliriz: Mikro ve
makro politik boyutlardaki isler 5.
Istanbul Bienali’nin konumunu be-
lirliyor.

MEKANIN ONUNDE
ZAMANSALLIK

Bienalin mikro diizeydeki poli-
tikas1 kadmsilig1 ve bir tiir feminiz-
mi giindeme getirirken, somiirge
sonrasi bir soylem bicimini kendi
iilkelerinin disinda yasayan ve 6-
zellikle Uciincii Diinya’dan batili
megalopollere giden sanatgilart se-
¢iminde buluyor. Bienal ve biiyiik
sergi modelleri tartismasinin; yani
gocebe ve gezici bir sergi bicimiyle
Venedik seklindeki yerlesik sergi-
lerin neredeyse bir biresimini Istan-
bul’da gerceklestiriyor. Bu da, bel-
ki Martinez’in bu Bienal’deki basa-
risin1 belirleyen dgeleri meydana
getiriyor. Geleneksel sergi bicimle-
rini ve hatta isler ile mekanin iliski-
sini yersizyurtsuzlastiriyor. “Kim-
berly” adli Beverly Semmes’in isi
Aya Irini’deki sergilenis sekliyle
mekanini i¢inde kendisinde olma-
yan yorumlar1 bize yaptirtyor ve bu
iliskiler Rosa Martinez’i pek de
baglamiyor. Bu tavir, Martinez’in
mekanla iliski seklinde ele alinan
yaklagimlari nasil bir el darbesiyle
bir yana itebildigini gosteriyor biz-
lere, ¢iinkii video enstalasyonlar ve
performanslar bize mekan dis1 bir
zamansallig1 sunuyor. Filmin veya
performansin yeniden videoda gos-
terilmesinin bir temsiliyet yarattig1-
nin farkinda olarak ve hatta Derri-
da’c1 bir kavrami kullanarak bir
“difference” olusturdugunu bilerek,
Martinez - mekan1 sorunsallastiran
Bedi Ibrahim veya Soo - Ja - Kim
tipindeki sanatgilarin islerini bir ke-
nara koydugumuzda - bize mekan-
lar disinda zamansal boyutta bazi
islerin her yerde ve her zaman ser-
gilenebilecegini ispatlamaya calisi-
yor. Mekan ve zaman iliskilerinde,
postmodern mekan iliskisinin yeri-
ni zamansallikla dolduruyor. Belki

getiriyor. Belki de in-

sanin “dayanma sinirlarini

(yasam); begeni alanlarini
(giizellik) ve bunlarin arasindaki
dayaniklilik iliskilerini (diger giig-
likler) benzer bir bi¢imle icerikles-
tiriyor. Ayn1 sekilde Matthew
McCaslin de Yerebatan sarnicinda,
cicek imgeleriyle doldurulmus vi-
deolarin1 suyun i¢inde yerlestirdi-
ginde, zamana bagli kalmaksizin
yapay bir sekilde ciceklerin bir ay
boyunca canli kalabilecegini gos-
termeye calisiyor. Tipki Olafur Eli-
asson’un giines 15181 olamayan Ye-
rebatan sarnicina bir gokkusagi
yerlestirebilmesi ve bunun icin de,
zamanin disinda mekanin kullanila-
bilecegini, ama bunun sadece bir
yapaylik veya hatta bir oyun olabi-
lecegini vurgulamas: gibi, zaman
ve mekan iliskisinde zaman boyutu
on plana cikiyor. Kutlug Ataman’in
Semiha Berksoy ile gerceklestirdigi
film ise, belki de, zamani1 simdiki
zamana tasiyan, ama buna ragmen
zamansallikla ilgili olarak kavram-
sallagtirdig1 ve bicimsellestirdigi
(yedi saatlik meselesi) bir “belge-
sel” malzeme - isterse Berksoy’un
anlattiklarinda tarihsel hatalar ojgyp
- Martinez, asagi yukar yirmi kii-
sur yillik bir aliskanlig1 ters yiiz e-
diyor ve hatta bienale bir baska ruh
katarak ¢agdas sanati Hegel ci bir
cizgiyle bulusturuyor. Bu ¢izgi ise
ruhun goriingiibiliminin zamansal-
Iig1 kadar 6nemli bir yere sahip. A-
silamadigr Derrida tarafindan kamit-
lanan bir ¢izgiyi yine karsimiza ¢1-
kariyor. Tiim bu yazdiklarimiz goz
Oniine getirildiginde, zannediyorum
ki, 5. Uluslararasi Istanbul Biena-
li’nin sanatgilardan once bir kiirator
bienali oldugunu belirtmekte pek
sakinca yok. Zaten bienal tartisma-
larimin konularindan biri de bu de-
gil miydi: Sanatcilar m1 Kiiratorler
mi? |
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1. Ulusal Kiiltiir Kongresi

Ege kadar aydinhk
bir kiiltiir kongresi

Ozden Cetin

Smyrne

Izmir bir prensestir / cok giizel
kiiciik sapeliyle (sapel, burada kii-
ciik sapka anlanminda kullanilryor) /
mutlu ilkbaharlar durmaksizin onun
cagrisina yanit verir / nasil ki vazo
icindeki cicekler giiliimserse / o da
denizlerin arasindan isildar / hatta
arsipelin yaratilisindan ¢ok daha
coskulu.

ictor Hugo’'nun 1839 tarihli

‘/ Les Orientales kitabinda, Iz-

mir’i anlattigi bu eser, her

kentin bir kisilik tasidiginin siirsel
bir 6rnegi...

Oteden beri aydinlik ve giinesli
Ege uygarliginin merkezi izmir, 3 -
5 Kasim 1997 tarihleri arasinda 1.
Ulusal Kiiltir Kongresi’'nin ev sa-
hipligini yapti. Kongreyi diizenleyen
[zmir Kiiltiir ve Sanat Vakfi baskani
Sakir Eczacibasi Kiiltiir Kongresini,
Hugo’nun bir prensese benzettigi bu
kentte yapmanin bir tesadiif olmadi-
gin1, “binlerce yillik uygarliklarin
kaynagma noktas1 [zmir’in her za-
man kiiltiir baskenti oldugu” sozle-
riyle belirtiyordu. Boylece gelecekte
Vakfin kiiltiirel etkinlikler agirlik
merkezinin Istanbul’dan izmir’e ka-
yabileceginin de isaretlerini verdi.

Ug giin siiren, bilimadamlari, a-
kademisyen, yazar ve sanatcilarin
katildig1, gereksiz polemiklerden ve
ici bos lakirdilardan arinmis bilgi
dolu maraton, basladigi gibi dzenli
ve diizeyli, bir sonrakinde uluslara-
ras1 olmaya egilimli olarak sona er-
di.

Konusu ‘Demokrasi Kiiltiirii ve
Globallesme’ olarak belirlenen kon-
grede oturumlar ii¢ ana baslik ¢evre-
sinde toplanmisti; Globallesme,
Kiiltiirel Demokrasi ve Kiiltiirel De-
gerlerin Korunmasi.

Ik giin Hifz1 Topuz’un agilis
yaptig1 nabzi yiiksek oturum, ‘Glo-
ballesmenin Kiiltiir Kimligi Uzerin-
deki Etkileri’ni enine boyuna irdele-
yip, olumlu ve olumsuz yanlariyla
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ortaya serdi.

Marshall Mc Luhan’m 60’11 yil-
larda yazdig1 ve iletisimin gelisme-
siyle diinyanin “global bir kdy”e do-
niistiigiinii soyledigi “War and Pea-
ce in the Global Village” adli kita-
bindan bu yana tartisilan, dahas sii-
rekli degisen bir kavram olan globa-
lizm yararl mi, yoksa zararli miydi?

Konusmalarin ortak noktasinda
diinyanin global bir koy degil, glo-
bal bir kent oldugu bulunuyordu.
Konusmacilarin kisisel goriislerini
belirttigi bildirgelerinden sonra ke-
sin bir sonuca ulasilmasa da globa-
lizmin (olas1) yarar ve zararlari bir
kez daha vurgulanmis oldu.

Hifz1 Topuz, globalizmin doniis-
tiigii ‘Neoliberalizm’ kavramina ve
bunun tek tiir diisiince kavrami ya-
ratmasina degindi. 1944’de ortaya a-
tilan tek tiir diistince teorisi, ekono-
minin politika iistiindeki tistiinliigii
ve pazarin yiiceligini iceriyordu. Is-
sizlik, wrke¢ilik, cevre kirlenmesi ve
dinsel eylemlerin kiskirtilmasi ise
tek tiir diisiincenin sorunlar1 arasin-
da yer almiyordu. Yeni liberalizmin
tek tiir diisiincesinde yalnizca iki pa-
radigma (model) bulunuyordu, ileti-
sim ve pazar. Oysa globallesme en
biiyiik etkisini kent kesimlerinde
gosteriyor, issizlik artiyor, kirsal ke-
simlerden kente gelenler gecekon-
dulara yerlesip Belediye hizmetle-
rinden yoksun kaliyor, saglik ve egi-
tim hizmetlerinin 6zellestirilmesi ve
parali olmasi dar gelirli insanlan gii¢
duruma sokuyordu. Tiketim ¢1lgin-
1g1 pompalanirken yoksulluk orani
artiyor, insanlar devletin yapamadi-
gim1 Tanri’dan ve adil diizenden
bekliyordu. Bu da tertr ve siddet ey-
lemlerinin artmasina neden oluyor-
du. Bir yandan da talih oyunlan ve
uyusturucuya talep artiveriyordu.
Hig¢ de yabancist olmadigimiz bu
durum, globalizmin olumsuz sonug-
lar1 olarak diinyanin her yaninda
kendini gosteriyordu. Tiim bunlar

1. Ulusal Kiiltiir Kongresi, Kiiltiir
Bakani Istemihan Talay'in agilis
konugmasiyla basladi.
BM. Ticaret ve Kalkinma Konferan-
st (UNCTAD) 97, Raporu’nda 6zet-
lenmisti. “Oyleyse kiiltiiriimiizii na-
sil koruyabiliriz?” diye soruyordu
Topuz. “Globallesme ne sihirli bir
degnek, ne de altin yumurtlayan bir
tavuk. Olsa olsa bu yeni diinya dii-
zeni kurnaz bir tilkiye benzetilebilir.
Kendi kiiltiiriimiizii, Anadolu’nun
tim kiiltiirel ve dogal varliklarini,
cevremizi, geleneklerimizi, dilimizi,
inanglarimizi, gelisme sancilar ge-
ken demokrasimizi, kiiltiirel haklari-
miz1, iletisim olanaklarimizi, sine-
mamizi, tiyatromuzu, yerli sermaye-
mizi, kiiciik isyerlerini, esnafimizi,
sanatcilarimizi, bagimsizhgimizi ve
halkin onurunu globallesmenin yo-
gun baskilarina kars1 koruyabilmek
icin 6zgiin yollar aramaliyiz.”
Konusmalar boyunca kitaplarin-
dan ve teorilerinden sik¢a yararlani-
lan Le Monde Diplomatique basya-
zar1 Ignacio Ramonet gelmese de
ayn1 konulu oturumda bildirisi o-
kundu. Ramonet’ye gore yiizyilimi-
zin en onemli giicii olan ekonomi,
neoliberalizm ve pazar kriterleri i-
cinde diinyay: ticari bir mal haline
getiriyordu. Nesnelerin, doga ve
kiiltiiriin, hatta beden ve ruhun ticari
mal halinde yayginlastirilmasi, poli-
tik ve toplumsal dayatmaciligi yeni
ideolojik diizenin gobegine oturt-
mustu. Kitle iletisim arag¢lar1 da
yurttaslara bu yeni diinya diizenini
kabul ettirmeye yonelik yeni mitolo-
jiler asiliyordu. “Insanlar, dogalarma
aykir1 neoliberalizme karsi miicade-
le etmek icin, bazi1 sanatkar ve yara-
ticilar tarafindan kendilerine oneri-
len yollari acaba izlemeyi basarabi-
lecekler mi?” sozleriyle kaygisini
dile getiriyordu Ramonet. Prof.Dr.
Ozdemir Nutku ise globallesmeyi,




diinyanin kiiltiir, sanat ve bilim alan-
larinda bulusmasi olarak tanimliyor,
boylece renkli ve genis bir insanlik
mozayiginin olusmasi i¢in heniiz er-
ken olmakla birlikte, bunun gergek-
lesebilecegi olasilig1 istiinde duru-
yordu. Tiirkiye nin gercek bir kiiltiir
reformuna ihtiyaci oldugunu belirti-
yor, “kendi geleneksel kaynaklari-
muz ¢ikis noktasiysa, diger kiiltiirler-
le olan aligverisimiz de gelecegimiz-
dir” diyordu. Dogan Hizlan, global-
lesmeyi hizlandiran temel etken ola-
rak toplumlarin kitaplara, miizige,
plastik sanatlara, yani kiiltiire yapti-
&1 yatirim goriiyordu.

Ilk giiniin ikinci panel konusu
‘Medya ve Sanatin Kiiltiir Kimligi
Uzerindeki Etkileri’ olarak belirlen-
misti. Dokuz Eyliil Universitesi, Si-
nema Televizyon Boliimii’nden
Prof.Dr. Oguz Adanir, medyanin gii-
diimleme giiciiniin sanilandan ¢ok
daha az oldugunu savunurken,
Prof.Dr. Oguz Makal, diinyaya yeni
pencereler acilmasinda ve Kkiiltiirle-
rin dolagiminda festivallerin 6nemi-
ne degindi. Demirtas Ceyhun ise si-
nirliydi ve, “ben de zaman zaman
Yasar Kemal ile fikir ayriligma dii-

serim ama ona boyle hakaret eden a-
damin biiyiik bir kentin belediye
baskan: olmasint anlayamiyorum”
diye soze basladi. Yakinmalarla do-
lu konusmasi; bir zamanlar din ve
dil ihracinin, yerini simdi iletisim a-
raglar sayesinde kiiltiir emperyaliz-
mine biraktig1, Amerikan kiiltiirii-
niin iliklerimize dek isledigi, emegin
artik en yiice deger olmadigi, hatta
tiretimdeki paymin da yakin bir ge-
lecekte sifirlanacagi, o nedenle med-
yanin iletici olmaktan ¢ok egitici bir
rol tistlenmesi gerektigi fikrinden o-
lusuyordu. Prof.Dr. Cevat Capan’in
dikkat cektigi nokta ise Tiirkiye nin
tiim diinya gibi kiiltiirel bir gecis do-
neminde oldugu, olumlu gelismele-
rin nasil gercekleseceginin daha ¢ok
tartistlmasi gerektigi, iletisimin kar-
silikli bir alis veris oldugu halde kit-
le iletisim araclarinin boyle ortak bir
dil yaratmadig1 yolundaydi. Capan,
sivil toplumlarin orgiitlenmesini ve
network’larla kiiresel alisverise ka-
tilmasin1 ama iletisim dili olarak her
dilden gii¢lii olan sanat dilinin kulla-
nilmasini onerdi. Ciinkii kiiresel a-
lisveriste sanat, estetik ve onurun bi-
raya geldigi bir bulusma yeri olacak-

edilip halka aciimig

: F €@~ YPL
Kemeralti'ndaki Kizlaragasi Han', Izmirlilerin bireysel girisimleriyle restore
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Daha ilk giinden derin ve ‘deri-
sik’ konularla agilis1 yapan kongre-
ye Izmirlilerin ilgisi ve aydin diisiin-
celeriyle tartismalara kazandirdiklari
acilimlar ise baska bir yazinin konu-
sunu olusturuyor. Ogrencisinden e-
meklisine Egeliler, giinesli iklimle-
rinden aldiklari tiim incelikli davra-
nis Ozelliklerini ve ozgiin diisiincele-
rini kongre boyunca ortaya serdiler.
Hatta kimi zaman bilimadam ve sa-
natcilardan olusan konusmacilari sa-
sirtacak kadar bilgi dolu, girisken ve
cesur sozleriyle tartisma konularina
yepyeni boyutlar kazandirdilar.

[lk giiniin ritmi yiiksek tartigma-
larm1 bir sanraki giin ‘2000 Yilina
Girerken Kiiltiir Varliklarinin Ko-
runmasi’ bashkli panel izledi. Hifz1
Topuz, Diinyanin kiiltiirel ve dogal
varliginin korunmasint UNESCO
deneyimlerine dayanarak anlatti ve
tabii ki imrenerek dinledik. Diinya-
nin kiiltiirel ve dogal varliginin ko-
runmasi icin olusturulan Unesco
Diinya Varligi Merkezi Fonu’nun
yullik biitcesi 3 milyon dolardi. Diin-
yada bu fon yardimiyla korumaya a-
linan 506 kiiltir ve doga varliginin
icinde Ayasofya Miizesi, Safranbolu
Evleri, Patara-Xanthos-Letoon siti
de bulunuyordu. Bizde ise Kiiltiir
Bakanligi’na ayrilan biitce toplam
devlet biit¢cesinin ancak % 0,4’
(binde dort) ki bu rakam da UNES-
CO fonuyla karsilagtirilmayacak ka-
dar kiiciik kaliyor. Devletin ve Kiil-
tir Bakanligi'nin bu tiir yatirimlara
daha fazla fon ayirmasi gerektigi ise
bizzat Kiiltiir Bakan1 Istemihan Ta-
lay ve eski Kiiltiir Bakani, yeni CHP
milletvekili Ercan Karakas tarafin-
dan bile dile getirildi. Tam da bu ko-
nunun tartisildigi giin 1755°de yapil-
mis, 1985°de restorasyona alinip
1995°de halka acilmis Kizlaragasi
Hani’nin goriip ilging hikayesini 6g-
renmem ise hos bir tesadiif...

Ipekyolu’nun Anadolu’dan ge-
cen boliimii Izmir limaninin Snemini
arttirinca, dogudan gelen korsan
mallarin depolanmas: ve tacirlerin
soluklanmas: igin yapilmis bu han.
17.yy’dan 19.yy sonuna degin yal-
mz [zmir’de yapilan 200 iizerindeki
Han’dan kirik dokiik kalan 20 tane-
den biri. Ama Kemeralt1 esnafi goz-
lerinin oniindeki bu degerin yok ol-
masina izin vermeyip bir Kooperatif
kurmus ve kendi aralarinda para top-
layip, Vakiflar Genel Miidiirliigii is
birligiyle on yil siiren restorasyon ve
rekonstriiksiiyon ¢alismalarini yap-
tirmis. Simdi Izmir’e ¢ok yakisan
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kiigiik bir Kapaligars: goriiniimiin-
deki han, iiretim atolyeleri, satis
yerleri, kitapgilar ve kahvelerden o-
lusuyor. Ve giin boyunca konusulan
koruma kiiltiiriiniin harika bir birey-
sel girisimcilik rnegini olusturuyor.

Dinve Kiiltiir Iliskileri, Kent
Kusaklari’'nda Kiiltiir, Cevre Kiiltii-
rii ve Etigi ikinci giiniin diger tartis-
ma konulari oldu. Ord.Prof.Dr. Ek-
rem Akurgal, Anadolu’da tarih bo-
yunca din ve devlet iliskisini o bilge
kisiliginden damitilmis sozlerle an-
latt dinleyenlere. Dokuz Eyliil Uni-
versitesi [lahiyat Fakiiltesi’nden
Prof.Dr. Mehmet Aydin, “insan de-
gismek zorundadir, ¢iinkii Tanr in-
san1 degisken yaratmistir” sozleriyle
cogunlugun tanimiyla bir din adami
olarak degil, yenilikgi bir Islam filo-
zofu olarak anilmay1 hakkediyordu.

Ahlak, Politika ve Kiiltiir, Feo-
dal Halk ve Kent Kiiltiirii, Demokra-
si Kiiltiirti, kongrenin son giiniindeki
tartisma konulartydi. Kapanis Bildir-
gesi'nde; Insan Haklar1 Evrensel Bil-
dirgesi’'nde de yeraldig1 gibi, her bi-
reyin toplumun kiiltiir yasamina 6z-
giirce katilma ve kendini gelistirme
hakki oldugu vurgulaniyordu. Tiirk
toplumunun kiiltiirel degerler, yasa-
ma bigimi ve demokratik haklar agi-
sindan giderek artan bir siyasal ku-
tuplagmaya itildigi, laik ve anti laik
kutuplagmanin siyasal islami besle-
yen kaynak haline geldigi belirtildi.
Uzlagma ortamini engelleyen en 6-
nemli etkenlerin basinda irk¢1 ve yo-
baz bir miliyetgilik ile Tiirk Islam
sentezi gosterildi. “Doguyla batinin
kavsaginda, cagdas uygarligin teme-
lini olusturan sayisiz kiiltiiriin biriki-
miyle yiiklii topraklar tistiindeki Tiir-
kiye, gecmiste oldugu gibi simdi de
hosgoriiyle yasamanin 6rnegi olmali-
dir” bildirgenin son sozleri olarak ii¢
giiniin 6zetini olusturdu.

Boylesine aydinlik bir Kiiltiir
ortaminda Belediye Baskani: Burhan
Ozfatura imzali metni, Genel Sekre-
ter Nilgiin Giiltay’in okumasi sira-
sinda kalabaligin protesto amaciyla
salonu bosaltmasi ise ancak kiigiik
bir ayrint1 olabilir, -ama tabii ki her
ayrinti onemlidir.

[zmir Kiiltiir ve Sanat Vakfi ise 1.
Ulusal Kiiltiir Kongresin’den alninin
akiyla ¢ikti. Bir dahaki sefere rahat-
likla uluslararas: olabilecek kongre-
nin tiim sorumlulugunu biiyiik bir ko-
nukseverlikle iistlendi, otuzii¢ bildir-
geyi ilgilenen herkes edindi.

Ege’nin iklimi kadar aydinlik ve
sicak gecen kongre Izmir’e pek yakis-
| t1. Danisi diger kentlerin bagina... W
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16. Istanbul Kitap Fuari/ “Mario Luzi’nin

Siiri Etrafinda”

‘Derin bir liman’a dogru...

Demet Elkatip

imone Martini’nin Diinyevi
Sve Semavi Yolculugux,

“Tabiat ana, kaynagindan
bu yana/ hep bu adla ¢agrildt...”
dizeleriyle basliyor. Sienal: {inlii
bir ressamin “doniis yolculu-
gu’'nun oykiisii, Mario Luzi i¢in
de “doniis’ii imliyor bir anlamda.
Seksen ii¢ yasindaki sairin dizele-
rindeki oze, biitiine, kaynaga do-
niistinii.

Luzi, kitaplarin1 Tirkcelesti-
ren Isil Saat¢ioglu ve Enis Batur
ile konuk oldu Istanbul Kitap Fu-
ar1’na. Batur’a gore Luzi, Avrupa
siirinin yasayan ii¢ dort biiytik us-
tasindan biri. Luzi’nin siirine gec-
meden Once ylizyilin basinda a-
vangard ile lirik yenilik arasinda-
ki boliinme sorununa degindi Ba-
tur: “Ayn1 anda klasik anlamda
bir siirin ¢agdaslasma- siirecine
girmesi, 15. - 16. yiizyilin sonunu
alarak ama biiyiik kesintilere ug-
ramaksizin 20. yiizyila gelebilme-
sinin ornekleriyle karsi karsiya
gelmis okurlar. Onun parelelinde
de cok biiyiik bir kopukluk var.
Bu kopusun ozellikle belli akim-
larla iyice netlestigini goriiyoruz.
Once fiitiiristlerle, disavurumcu-
larla baslayan sonra gercekiistii-
ciilerle belli ¢evrelerini gosteren
bir kopus. Siiri hem geleneksel
formunun hem de geleneksel soy-
leminin i¢inde siiriikleyen bir an-
layis bu. Sairlerin siire bir siir -
tesi lislup getirme cabalarina gir-
digini ve siiri daha ¢ok bir yazi o-
larak gorme cabasini benimsedik-
lerini goriiyoruz. Buna karsilik si-
ir bir yandan da geleneksel lirik
damarini siirdiirme yolunu ara-
mistir.

“Mario Luzi’nin Avrupa sii-
rinde belki daha dar baglamda I-
talyan siirinde yerine konma ¢a-
basina giristigimizde de buna
benzer bir konumlama yapmak
gerekebilir. Italyan siiri de kendi
icinde ozellikle fitiiristlerin ya-
rattig1 depremle bu ikilemli serii-
veni gostermistir. Bir yandan,

60’lara kadar uzayan ¢ok deney-
sel agirlikli bir avangard siir, bir
yandan da daha belirgin isimler
cercevesinde, lirik orneklerde ¢cok
daha biyiik isimler getirilebili-
yor. Oncelikle Ungaretti, hemen
arkasindan Montale, daha sonra
da i¢inde Mario Luzi’nin de rol
aldig1 daha klasik, daha ar1 bir an-
latma iislubunu goriiyoruz. Lu-
zi’de stiphesiz donem donem
farkli gelismeler oldugu soylene-
bilir ama 1936’11 yillardan basla-
yarak bugiine kadar yazdig: siir-
lerden bir antoloji hazirlamamiz
durumu hasil olsa bu antaloji sii-
rinin 6zt agisindan, kirilma olma-
digin1 gosterecektir bize.”

Enis Batur’a Ahmet Muhip
Diranas’tan baslayan bir ¢izginin
Oktay Rifat’in ozellikle son do-
nemlerinde ulastig1 olgunlugun
bir benzeri gibi goziiken Luzi sii-
rini insan1 tirpertecek boyutlara u-
lasan bir insancillikla gamli ama
imanli, caginin bozgunlar iginde
ilerleyen bir siir olarak tanimliyor
Isil Saat¢ioglu ve siirdiirityor: “I-
talyan siirinin klasiklare marazi
bir bagi var. Italyan sairi, italyan
edebiyati ne zaman krize girse
mutlaka bir neo klasik donem ya-
samustir. Onun igin 20. yiizy1l I-
talyan sairinin bu marazi iliskiyi
ayiklamis, iistesinden gelmis ol-
mast ¢ok onemli bir unsur. Luzi
bunu yapmis ve sadik kalabilmis-
tir. Yasadig: donem itibariyla
Mallarme’yi dinlemis, Rimba-
ud’nun bozgununu yasamis, Va-
lery’yi tartmis ve 6zellikle Italyan
siirini 20. yiizyilda ¢ok etkileyen
D’ Annunzio’yu siizmiistiir. Ital-
yan dili, siir olarak dogmus bir
dil. Bunun sairin dille iliskisi ag1-
sindan ¢ok biiytik bir 6nemi var.
Luzi [talyanca’nin bir ask edimi
sonucu dogdugunu soyliiyor. Di-
yor ki, “Diger Avrupa uluslarinin
kahramanlik duygusuyla dize
kurduklari ¢aglarda Italyan siiri-
nin kozasinin i¢inde bireyi bekle-
digini ve onun en 6znel duygusu-
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nu, yani aski dile getirdigi anda
dogdugunu soyleyebiliyoruz.’

“Siir yani canto Italyan orta-
cag sairinin kadini sevmesinden
dogmustur. Yeni Hayat’in, Ilahi
Komedya’'nin ve daha sonra Can-
zoniere nin ilmikleri hep kadinlar
karsisinda Oriilmiistiir. Luzi’nin
siirinde de ana izlegi segtiginden,
kadin figiirii durur ve bu bu figii-
riin arkasinda Meryem durur...
Luzi’nin Italyan edebiyatinin ilk
moderni olarak algiladigi1 Leopar-
di’den siiziiliip gelen, onda dami-
tilmis, koyu bir lirizm, disilik, gii-
zellik, genclik, kirilganlik, beyhu-
delik gibi izlekleri i¢inde masu-
miyetini korumaya 6zen gosteri-
yor. Fakat kadin karsisinda bir
tenselligi de koruyor Luzi siiri. A-
sag1 yukar: ii¢iincii kitabindan
baslayarak bu derine inme, bu
yolculukta 6grenme tutkusu agir
basiyor. "Derin bir liman’ arayi-
sinda Luzi, siirinin glizergahini
birlik ve ¢cogulluk adli iki eksen a-
rasinda kuruyor. Luzi siiri, derin
bir Hiristiyanlik duygusuyla 1s-
lanmus bir siir.

“Annesini kaybettikten sonra
siiri, daha derine, daha koklere ve
asag1 yukari bir muammay1 kes-
fetme tutkusuna dogru ilerliyor.
Ikinci doénemi 1963’ten sonra ¢i-
kan “Magma’nin I¢inde” adli
toplaminda bayag: belirginlesme-
ye basliyor ve Luzi dnemli bir
kavsakta buluyor kendini. Kirik
dizeler, dramatik bir rolii iistle-
nen kelime on plana ¢ikmaya
basliyor. Luzi’nin bu donemden
sonra kitaplar: Tanr1’ya, izlekleri-
ne sadik kaliyor. Fakat bigimsel
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acidan degismeye basliyor. Bir
biitiinlesme endisesi agirligini
duyurmaya basliyor. Kelimeyi bir
sair nasil bozulmusluktan kurta-
rabilir ?”

Konusulanlar: anlamadigini
sOylese de kelimeyle direkt bag-
lantil1 olarak geviri iizerine basla-
d1 konusmasina Luzi: “Siir varol-
dugundan beri g¢eviriye kars1 bir
giivensizlik s6z konusudur. Cevi-
ri istese de istemese de kaynagina
daima ihanet eder ve kaynagina
diiriist davranmayan bir istir. Es-
tetik felsefeyle ugrasan bir¢ok in-
san ¢eviriyi bastan zaten katlet-
mistir. Bu belki de siirin 6zelli-
ginden geliyor c¢iinkii kaynaginda
bu ihaneti bir ol¢iide onleyen ve
ortaya ¢ikacak sey ne olursa ol-
sun bir yanda o diiriist olmayan
edimi de asan bir enerjisi vardir
siirin. Baz1 kisiler orijinal bi¢im-
de yazilmis siirin de diiriist olma-
yan bir edim oldugunu , onun da
bir ceviri oldugunu iddia ederler.
Belki biitiin sairlerin, yazarlarin
duyduklar1 bir kusku bu. Hepimiz
bu noktaya geldik. Oyleyse sairin
en onemli edimi ve gorevi once
bunu yenmek. Benim de katildi-
&im, ozellikle Italya’da biiyiik bir
ugrasla yapmak istedigimiz sey,
siir sozctigiiniin baska bir seyin
cevirisi olmayip, kendi 6z kayna-
gina ulasabilmesini saglamak
Baska kelimelerin dogusunu sag-
lamak icin bazi kelimeleri oldiir-
mek gerekir. Sairin ve yazarin da
yaptig1 budur; gelenek diizlemin-
de yaratilmis bir dili oldiiriip, o-
nun iizerine yeni bir dil kurmak.

“Italyan edebiyat tarihinde

hermetik denen sair-
ler bunu yapmus Kisi-
lerdir. D’ Annunzi-
o’dan sonra Post
D’ Annunziano deni-
len kelimenin estetik
degerine agirlik veri-
len ve kelimenin ¢ok
fazla tiredigi bir siir-
den daha damitik,
daha 6zlii bir siire
gecmektir hermetik-
lerin yaptigi. Tabii
dilde yenilenme ge-
rekliliginin getirdigi
baska bir gereklilik
var; o da ahlaksal a-
cidan bir yenilenme-
nin gerekliligi. Yiiz-
yilin ikinci yarisinda
ise Italyan sairinin go-
riintimler ve ideolojiler
arasinda siirsel kelimenin karsi-
sinda verecegi sinav onemliydi.
Siirin kapladig1 alan her ne kadar
genisledi ve siir ne kadar demok-
ratikleserek, sosyal hayatin icine
girdiyse de gene de onun ¢izgisi,
ana daman dil olarak kalmustir. I-
talyan siiri bir ask edimiyle dog-
mustur ve insanin en 6zel duygu-
suna sadik kalmistir. Tuhaftir, siir
ne kadar bu giizergah1 yapmis da
olsa giiniimiizde siir gene ayni te-
malara, ayni izleklere, basladigi
noktaya geri donmiistiir. “Simone
Martini’nin Diinyevi ve Semavi
Yolculugu” bilgi iizerine yazilmis
bir kitaptir. Simone Martini’nin
sanatiyla nereye geldigini ve han-
gi noktada bu sanat1 astigini, daha
dogrusu sanatin kendisini astigini
anlatan bir bilgi kitabi. Sanat¢1
bana herseyle hi¢ arasinda de-
vamli olarak bir savas1 gogiisle-
yen bir varlik olarak goriiniiyor.
Ve daima risk tasiyan bir varlik.
Son zamanlarda siirimi yazarken
devamli olarak oniimde olan fi-
giir, sanat¢1 figiirii. Acaba higle
biitiin arasinda bir an olsun biitii-
ne, oze yaklasabilir miyim? Artik
yasl bir insan olarak hep bu soru
var kafamda. Kim verebilir bunun
yanitini bilmiyorum ama ben ve-
remem.”’
Montale’yi anmamak miim-
kiin mii: “Soylenilemeyecek sey-
leri sorma bize”. |

* Simone Martini’nin Diinye-
vi ve Semavi Yolculugu/ Tiirkgesi:
Isil Saat¢ioglu/ Yapi Kredi Yaymn-
lari/ 407 sayfa
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