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Anitkabir, Atattrk icin dusinmenin gérkemli yapitl olarak
her blUyldk anit gibi uzun bir sire¢ sonunda tasarlanip
gerceklestirildi.

Atatrk’dn &lUmunun ardindan, dogal olarak bir anitme-
zarin yapimi gundeme geldi.

Proje Yarismasi

Yer seciminin ardindan Basbakanlik mustesarnin bas-
kanli@inda bir komisyon kuruldu. Komisyonun ilk gorevi,
istenilen yapitin ézelliklerini belilemekti. Bir yill asan bir
calisma ilkeler ve programi olusturacak islevler saptand
ve kamuoyuna agiklandl.

PROF. EMIN ONAT VE
TURK MIMARLIGI ICINDEKI YERLERI

Amitkabir: Uslup -Otesi ve zaman- dis1 bir tasarim veya
Biyiikk Oliim’iin Patetik Yontusu
Hazirlayan: Prof. Afife Batur

istenenleri ilke dlzeyinde ézetleyen
bu bildiri ile Anitkabir tasanminin ilk
adimlar atilmig oluyordu. Anitin, ilke
olarak “Ataturk’un adi ve kisiligi al-
finda Tdrk ulusunu sembolize etme-
si“nin istenmesi tasanma farkli bir bo-
yut getiriyordu. Anitsal mezardan
Anit’a, somut bir islevden kavramsal
bir duzleme geciliyordu. ik dustince
Avrupa’nin taninmis mimarlarinin ka-
filacagi sinirll bir yansma acilimasi idi.
Tark mimarlanni yarngsma digi birakan
Bakanlar Kurulu karari, mimarlik gev-
relerinde ve basinda buyUk tepki
topladi. Hatta bu tepkiler, kararda
etkili olduklarn dustnulen yabanci
mimarlara yénelmeye baslayacakti
ki hUkumet kararndan doéndd ve
Anitkabir icin UIA (Union Internati-
onal des Architectes)’in uluslararasi
yansma tuzagune uygun olarak 01
Mart 1941 tarihinde baslamak Uzere
bir serbest proje yarsmasi act. ikinci
Dunya Savasi'nin en kanl ve sert
catismalarinin sardugu ve Avru-
pa’nin ates igcinde oldugu bir do-
nemde olmasl ve yaratici mimarla-
nn katilmamasi, Arkitekt'te de belir-
tildigi gibi, bir sanssizlikti.

Buna gdre, son elemede U¢ proje
birinci édul igin seciliyor ve bes pro-
je de safin alinmaya deger bulunu-
yordu. Jurinin vurgulayarak belirttigi
gibi, birini 6étekine Ustin gérmeden
oybirligiyle U¢ birinci Uzerinde birle-
siimisti. Ucunden birinin uygulanmak
Uzere secimi “Turkiye Cumhuriyeti
HukUmetine” aqitti. Yansmanin bu
asamasli, dogrusu yetkilileri epey zor-
lamis olmalidir. Hikdmetin karari, jU-
rinin 20 Mart tarihli raporunun ardin-
dan ancak 45 gun sonra agiklana-
bildi. 7 Mayis 1942°’de Emin Onat-Or-
han Arda projesinin uygulanmasina
karar verildi; resmi tebligi 9 Haziran
1942'de yayinlandi.

Yansmanin sonuglarn Tarkiye mimarlik
cevrelerinde 6nemli yankilar uyan-
dirdi. Dénemin tek mimarlk dergisi



olan’ Arkitekt,  ¢dullendirilen proje-
lerle birlikte kayda deger buldugu
projeleri de yayinladi. ... mUsaba-
kanin neticesi birgok mimarlanmiz
gibi bizi de tatmin etmemistir.” di-
yen derginin kanisi, jurinin de aslin-
da ¢ok memnun olmadigini ve bi-
rincilige sectikleri projelerin tgUnin
de “islaha muhta¢” olduguna isa-
ret etmelerinden belli oldugu yo-
nundedir.

Derginin basyazan Zeki Sayar, segi-
len projeler arasinda ikinci bir yaris-
ma acllmasini hatta “musabakanin
yenilenmesini gbze almayl” dner-
mektedir. Daha iyi ekonomik kosul-
larda ve barns déneminde kugkusuz
denebilecek bu énerilerin o yillarda
gbze alinmasi zor olmaliydi.
Projeler

Yarisma, Turkler disinda en cok ital-
yan mimarlarnn ilgisini ¢cekmis go-
ranmektedir. Katilan proje muellifle-
rinin listesine ulasilamadi. Ancak
yarsma sonucu, olduk¢ca agik bir fi-
kir veriyor: secilen sekiz muellif, 3
Tark, 3 italyan, 1 Alman ve 1 Isvigre-
li olarak siralanmaktadir.

Yetersiz sayida fotograf ve Arkitekt
dergisindeki degerlendirmeler di-
sinda yarnsma projeleri icin hicbir
dékuman yoktur. Bu sinirll fotograf-
larla ve aradan gecen 55 yilin silik-
lestirdigi anilarla ciddi, dogru ve
saglikh bir degerlendirme yapmak
olanaksizdrr.

Genel bir bakisla, ancak secilen
projelerde dbnemin mimari kon-
septlerine iliskin kimi ipuclarndan,
ortak veya farkl motiflerden sézedi-
lebilir.

Proje sartnamesi, tasarmin seman-
tik niteliklerinin yanisira “uzaktan da
gorllebilecek ulu bir siluet” tanimiy-
la acik¢ca anitsalligr sart kosmakta-
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dir. Bir ulusal antt icin dogal sayilabilecek bu tanim, birka-

¢l disinda tum projelerde, dénemin mimari konseptini de

yansitir bicimde, aksiyal bir kurgu olarak anlasiimis gora-
nUyor. Anitsalligr en abartiimis bigimiyle sunan, Johannes
Krueger’in projesidir. Alabildigine sadelestiriimis yUksek ke-
merli kare planli seref holine dogru tarafinda bir tonoz
eklenmis ve lahit, bogluga acilan bu tonozun altina yerles-
tiriimistir. Ustteki isiktan stztlen aydinlik, bezemesiz salon-
daki gen¢ kadin ve genc¢ erkek figurlerine dusmektedir.
Herkesin kabul ettigi gibi etkili bir ic mekan kompozisyonu-
dur bu. Ama anit, disgarda “Rib’at” esinli azman bir kitleye
talihsizce yenilmektedir.

Arnoldo Foschini’nin ¢ok ézenilmis ve cok dusinuimus go-
rinen &nerisi yuksek bir kare prizmnadir. Kitlesinin Ledo-
ux'yu hatirlatan yaln yapisi, bezemelerinin bollugu bu yo-
Inlg1 goélgelese de, dneriler arasinda kanimca en eftkili

Sedad Hakki Eldem Projesi
“Genel Gorinim

olanidrr. icerde ise mimar, bir “Pantheon” tasarlamak iste-
mis gibidir. Kubbenin i¢ yUzinU, eteklerini dolduran ve
pandantiflere yerlegtirilen, pencere iclerine benzeyen fi-
guratif kompozisyonlar gézalicidir. Ama Hiristiyan litGrjisini
ve mitolojini animsatan yerlestirim, cok elestiri almistir. Ka-
nimca Foschini projesinin tartismaya en agik énerisi, lah-
din piramidal tepelikli ve sarkofaj benzeri ikinci bir yapi ici-
ne yerlestirilmis olmasidir.

Basaril sayllabilecek enteryérlerine karsin H.Kemali Sdyle-
mezoglu-K.Ahmet Aru-Recai Akcay projesi, Selcuklu kim-
betlerine agik ve dogrudan génderme yapan dis bigim-
leriyle ikinci Milli Mimari dstncesinin derinlestiriimemis bir
yorumunu &rnekler gibidir. Bayag etkili goérinen ic meka-
nina ve daha sofistike strukturine kargin S.Hakki Eldem
projesi de benzer bir yaklasimi sergiler.

Dénemin anitsallik pesindeki anlayisinin disina dismus ga-
liba tek proje, isvicre’den katilan Roland Rhon’a aittir, Di-
ger projelerdeki, egimli tepeyi dogrusal bir alle’yle kesip
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gecen aksiyal kurgularin tersine, Rhon, egimle uyumlu
egrisel bir yolla, alle ile degdil, yamaci dolanarak tepeye
ulasmakta ve buradaki platformda da mUze vb. yapilar-
la anitkabiri asimetrik bir kompozisyonda birlestirmekte-
dir. Anitin insani ve dunyevi anlamini vurgulayan, hima-
nist ve demokratik bir dustinceyi sezdiren Rhon’un proje-
sini érnegin Zeki Sayar da begenir: *...fakat eserde bir
abideye lazm olan azamet ve monUmantal tesirler yok-
tur. Buna ragmen fikir kuvvetlidir.”

- Giuseppe Veccaro-Giyo Franzi projesi secilenler arasin-
da tarihsel referanslara hi¢ basvurmayan ve modern bir
anlayigl sergileyen tek éneridir. Proje, “L” biciminde bu-
yuk ve guclu kdse destekleri Uzerinde yukseltilmis bir priz-
matik kabuk dnermektedir. Lahit, bu prizmnatik kutu -kitle-
nin alfindaki bogsluga yerlestirilerek etkili bir perspektiv
saglanmigtr. icerde Atattrk’u, savas ve devrimleri anla-
tan buyuk figuratif kompozisyonlarin diziler halinde yer-
lestirildigi gérkemli bir resimli tarih anlatimi tasarlanmistir.
Proje, hem ¢ok dekoratif olusu hem de strukttrdnin ye-
terince dusuntlimemis olmasi gerekcesiyle elestirilmistir.

118

Yapi/mimarlk

Anitkabir “inga edilmis yap!” olarak
ilk tfasanmindan hayli farklidir. Yaklo-
sk on yil siren yapim asamasindaki
bu déntstmun kronolojisi ilgi ¢ekici
olmakla birlikte yeterince belgele-
nebilmis degdildir.

Anitkabir, 670 bin metrekarelik bir
alani kaplayan bir park icinde 22 bin
metrekarelik insaat alani Uzerine
oturan buyuk bir komplekstir.
Anitkabir’i yansmaya katilan diger
projelerden ayiran en énemli nokta-
larn basinda, kanimca, “taraca ar-
1g1” Rasattepe’nin yassi platosu
Uzerinde topografyayl tamamlayan
yatay bir siluet vermesi ve komplek-
sin kent ile kurmasi amaclanan gér-
sel baglara éncelik tanimasi geliyor.
Tek bir eksen Uzerinde gelisen aksi-
yal kurgulu diger projelerden farkli
olarak Anitkabir, birbirini dik kesen iki
eksene sahiptir. Aksiyal kurgudaki bu
kinima, kompleksi, 40°li yillann anit-
saligindan kurtarr. Belli bir dbneme
baglanmak yerine zaman disina
kaydinr. Aslanli yolun kuzeybati/gu-
neydogu yonunde uzanan ekseni iki
ucta da bosluga veya uzaktaki
kentsel peyzaja acilir. Kuzeybat’'dao-
ki geng kiz ve genc erkek heykelleri-
nin silueti kentsel peyzajin SnUndeki
bosluga cizilir. Eksenin guneydogu
ucunda ise 29, 5 m. yuksekligindeki
bayrak diredi ve bayrak benzer po-
zisyonda ve uzaklardaki Cankaya’yi
isaret ederek yer alir. MUelliflerin bu

- eksene yukledikleri anlam, ne yazik

ki sonsuza dek, ugup gitmistir.
Kuzeydogu/guneybati ekseni, si-
metrik bir kompozisyonla Mozoleyi
(ve daha sonra yapilan ismet inén
Mezarini) belirler ve Ankara Kalesine
yonelir, ama, algilama alanina giris,
eksenin orta noktasindadir ve ek-
sen, artik aksiyal kurgunun yénlendi-
rici 6gesi degildir.



Kentle kurulan bu bagd, projenin
‘icerden* olmasini saglar ve ‘yere’
ait kilar, kentsel mekani kompozis-
yona katar. Ama bu igsellestiriimis
bagdin (o yillarda) uzak perspektiv-
ler halinde olusu, Anit’I ayni zaman-
da kentten ayinr ve kendisi icin va-
rolan kavramsal bir objeye dénus-
tardr.

Bu gerilimli bir varolustur ve Anitka-
bir'i gercekten hem etkileyici hem
de uzak yapar.

Anitkabir’in verdigi bu uzak olma
duygusu, farkl bir dlUzeyle bir kez
daha yinelenir: Kentten geliste ula-
slan meydanda, otopark’a, Anit-
kabir’e iliskin hicbir &ge yoktur. Her
sey, 28 basamakla ulagilan yaklasik
4m. yukseklikteki alanda baglar.
Merdivenlerin disariya aciimayi
saglayacak égelerden arindirimasi
ve basamaklar disinda hicbir 6ge-
nin bulunmamasi, Anitkabir’in ¢ev-
resinden ayrnldigini vurgular. Merdi-
venin islevi baglayici degdil ayincidrr.
Aslanl Yol

Aslanli Yol’a giris bu farkllastinimis
dizlemde baslar. Giris binalar (istik-
lal ve Hurriyet Kuleleri) tas kapl
cepheleri ve kesin bicimde tanim-
lanmis prizmatik  kitleleriyle yalin,
sert ve guglu anlatim 6geleridir.
Geng kadin ve geng erkek heykel
gruplan da iyice tanimlanmis (hat-
ta adlandirimig) semboller olarak
déneme 6zgu bir stilizasyonla yine
yalin, sert ve gc¢lu plastiklerdir.

Yol boyunca dizili 12 gift aslan figu-
rinden olusan dizi ise degisik bir rol
Ustlenmis gibidir. Anadolu mitolojisi-

ne géndermeler yapan ve yine belirgin bir stilizasyonla ta-
sarlanmig bu figurler dogal boylaryla énceki heykel grup-
lanndan ayrilir ve gulller ve ardiglarla suslt yolda siralana-
rak Anit’a sasirtici bir insani boyut getirir. Anitkabir ziyaret-
lerinde cocuklarn en ¢ok ilgi gésterdigi objeler olmasi da
bunu duyumsatir gibidir.

Téren Meydani

Anit’in en dUstndUrGcl veya problematik 6gesi, boyutlia-
n yaklasik 84 mx129 m olan Téren Meydani‘dir. Bu bUyUk-
lUk, tanimi zor bir alan yaratmaktadir. Efrafini cevreleyen
ve aralikl yerlestiriimis bina gruplar revakl cepheleriyle bir
aviuyu cagristinrsa da meydanin binalari siliklestiren bU-
yUuklugu bu tanimi gecersizlestirir.

Buradaki mekan tanimsizligi, yalniz boyutlarla ilgili degdildir.
Téren Meydani kuzeybati/guneydogu ekseniyle kuzeydo-
gu/guneybati ekseninin kesisme noktasindadir. Dort yéne
verilmis eksenlerin merkezi bir mekani tanimlamasi bekle-
nirken, Mozole olanca gérkemiyle dengeyi degistirmekte
ve meydondo mekansal bir tanimsizlik belirtmektedir.
Meydanin, merkezine dogdru verilen egim ve traverten-
den kilim desenleriyle érulmus zemln bu tanimsiz mekani
guzellegtiren inceliklerdir.

Meydanin énemli ve hem de zarif &gesi, ABD'de yasayan
bir Turk vatandasinin hediyesi olan 33,5 m yUksekliginde
ve celikten yekpare olarak yapilimis bayrak diregidir (15).
Meydani ¢evreleyen, revakll yapilan yénetim ve muze,
arsiv v.b. islevier igindir. Olabildigince yalin tfasanmiardir.
Kule adi verilen kése bélumleri 11 mx13 m boyutunda bi-
rer salondan olugon mekanlardir. Kurtulus Savagi ve Cum-
huriyetin kavramlarinin adi verilen sergi alanlandir. Tas
kapl cephelerin ortalarinda yalniz birer pencere (veya
kapr) vardir. Kulelerin kirma ¢atilannin ortada mahya bir-
lesiminde bir mizrak motifinin yer almasi, uzak bir cagrisim-
la ¢adir motifini distndurdr.

Pencere (veya kapl) Ustleri basik kemerli bir érguyle bitiri-
lip iclerine mozaiklerle kilim desenleri islenmigtir. Son dere-
ce sinirh tutulan, yapilarin yalin anlatimini degistirmeden
ancak dikkatli bakislara agilan bu bezeme alanlari, her
6gede farkl desenlerle islenmigtir.
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Mozole

Mozole, Anitkabir’in coure’sidir. Téren Meydani’ndan 6,3
m yukseklikte ve 42 basamakli bir merdivenle ulasilan bir
platoya oturtulmustur. Bu konumu ile Anitkabir komplek-
sinin igindeki ayncalikli yeri, kesin bir vurgu ile belirfilmistir.
Bu yUkseklik Mozole’'nin “kendisi icin varolan kavramsal
obje” olusunu gérunur kilar. Mozelenin dért yaninin ko-
lonlarla gevrili olusu bu konuma eklenir ve onun Antik
anitlar gibi disardan bir yontu olarak kavranmasini saglar.
Meydana bakan cephenin penceresiz olusu ve kapilarin
genel boyutlara oranla kiguldugu ve ic cephede yer
aligl, bu etkiyi daha daha guglendiri. Mozole “BuUyUk
Olum” icin bir adit anitidir. Ne lahdi ne de mezan sezdiri.
Kanimca muelliflerin uzun ve dolambacl bir yoldan ve
sUrekli degisikliklerle ulastiklan bir kavramsal modeldir.
*...,Anadolu’nun binlerce yillk gecmisinden ve dunya
klasiklerinin ortak kaynaklarindan” beslenen kavramlarin
bir “archetipe”idir.

Kolonlarda ne baglik ne de taban vardir. Holzmeister’in
1930Iu yillardaki yapilanni animsatan Uslup égelerinden
bu arinis, Anitkabir’i kavramsal modele yakin tutar.
Yalnizca sagak kornisinin mukarnaslar stilistik bir referan-
sl isaret eder.
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Seref Holl

Mozole, bir kati zemin altinda olmak
Uzere iki katlh ve 42m x 57 m boyu-
tunda dikdértgen planl bir yapidir.
18 m x 29 m x 17 m boyutundaki Se-
ref Holl, Mozolenin ana mekanidir.
Hole, kolonlarin gerisindeki demir
parmaklikli kapilann ardindaki  giris
mekanindan sonra ulagilir. Ata-
tark’dn sembolik lahdi, Holin simetri
ekseni Uzerinde ve yukseltiimis bir
duzlem Uzerindedir. Yaklasik 9 m x 7
m  boyutundaki lahit nisi, bir basik
tonozla ortulidur ve tUum cephesi
devasa bir pencere olarak acilmistir.
HolUn uzun kenarlarn boyunca uza-
nan iki yandaki koridor, hol mekani-
na kuguk boyutlu gecislerle baglanrr.
Betimlenen bu sema, son derece
yalin bir kurguyu isaret eder. Yalnlik,

- oranlar i¢in gosterilen dikkatle ve se-

cilen malzemenin seckinligi ile des-
teklenir. Buna gosteris ve carpicilik-
tan fitizlikle kaginan bezeme prog-
rami eklenir.

Anitkabir'i mimar yapit dlzeyine
getiren bu nitelikler, yalinligi zerafe-
te ve incelige doénusturen bir aynnti
dikkati ve zenginligi ile gerceklestirilir.
Ornegin duvarlann tas kaplamasin-
da almagik olarak siralanan buyUk-
ten ktguge dogru Uclu bir dizi vardir.
Srralama almasigl Hol bélumunde
zeminden tavana, lahit mekaninda
tavandan zemine dog@rudur. Bu ay-
nnti, ayni renk ve ayni cins tas, yesil
Bilecik tasl, kullanimi nedeniyle he-
men farkedilmeyen bir ntans yaratir.
Aynnti &zeni igin bir diger érnek Lah-
din bulundugu mekandan verilebilir.
Lahit bolimu, Seref Holl mekanin-
dan profilli bir cerceve ile ayrimigtr,
iki yandaki birer kolon gibi ytkselen -
ve herhangi bir stilistik 6ge tasima-
yan-ince ve yuksek plastriar, bu cer-
ceveyi belli belirsiz bir referansla bir
tackapl esinine dénusturdr.



Zemindeki Kaplama da benzer ve
daha incelikli ayrnintilar vardir. Koyu
~ kirmizi Hatay mermeri ile kaplanmig
zemin, buttnuyle hall gibi dustnul-
mus, kenar seritleri cekilmis ve yurd-
me yolu Uzerine geometrik desen-
ler siyah/beyaz mermerden nega-
tif/pozitif almasigi ile dizilmistir. Yan-
daki koridor ise zengin bir geomet-
rik desen vokabduUleri sunar. Ayaklar
arasindaki her bdlmenin deseni
farklidir. Ortada beyaz/gri yanlarda
beyaz/bej mermerden olusan ge-
ometrik motif dizileri, bu ikincil me-
kani daha yogun bezemesiyle sez-
dirir, hem de Seref HolUnun sadeli-
ginden ayirrr.

Zemindeki yaliniga karsilik tavan-
larda sade ama yogun bir bezeme
programi uygulanmistir. Holiin ta-
vanindaki betonarme kirisler, tim
yUzlerinde kirmizi smalt mozaikle
kapldrr. ki yanda kilim motiflerini
animsatan geometrik desenli beze-
me seritleri akifilmigtir.

Lahit béIumunun basik tonozlu 6rtd-
sU altin mozaikle kaplidir. Hall bigi-
minde tasarlanan bu bezeme, to-
nozun ucglarnndan asaglya sarkar
ve alfin ve smalt mozaiklerle islen-
mis kilim motifleriyle sonlanir.
Olanca yalin bicimiyle blok mer-
merden yapilmis bezemesiz lahit,
arkadaki buyudk pencerenin aydinli-
gina dusen bir siluet verir.

Mezar Odasi ‘
Zemin alti ytksek ve sevli insa edildi-
ginden bu kat daha genigtir. Asll
mezar odasi ve mezar da burada-
dir. Taglyicilar disinda bos birakiimig
bu katta binanin U¢ kenarini cepe-
cevre dolasan bir koridor vardir.
Kemerli baglantilaryla derinlikli bir
perspektif veren bu koridor Uzerin-
de muellifler, mezar olarak kullani-
labilecek nisler dtzenlemislerdir.
Mezar odasi, Ustteki lahdin altinda,
sekizgen planl bir mekandir. Sekiz
dilimli basik bir tonozla ortaladur.
Mezar kibleye ddnuk olarak orta-
daki toprakla dolu sekizgen alana
yerlestiriimistir.

Anitkabir Réleve Projesi, M.S.Bak. yay.,
Ankara 1986

Anitkabir Tarihgesi, Genelkurmay Bask.
yay. Ankara 1994

Alkozan, F. “Anit Kabir”, Tarkiyemiz, 1973
sayr1l,

Alsag, U. Tdrkiye'deki Mimariik Ddgtn-
cesinin Cumhuriyet Dénemindeki Evri-
mi, (Doktora Tezi, ITU) Trabzon 1976,
Arda, O., “Anit-Kabir”, Mimarlik ve Sa-
nat, 1961, sayi:4-5, :

Atay, F.R. “Anit-Kabir Insaati Minasebetiyle”, Arkitekt, 1950,
Batur, A. “Anitkabir”, Cumhuriyet D&nemi Tlrkiye Ansikiopedisi, C.5,
GUlekli, N.C. Anitkabir Rehberi, Kltdr Bak. yay.: 1246, Atatirk Di-
zisi:5, Ankara 1993

Gureyman, S. “Anit Kabir”, Mimarlik, 1953, sayi:1-6,

Kuban D. “Emin Onat ve Cumhuriyet Devri Mimarisi”, Mimarlik ve
Sanat, 1961, sayi:4,

Onat, E. “"Anit-Kabir”, Glizel Sanatlar, 1949, sayi:5,
OnatE,-Arda,O. “Anit-Kabir”, Guzel Sanatlar, 1949, sayi.5,
Onat.E.-Arda,O. “Anit-Kabir,” Arkitekt, 1955, sayi:280,
T.Ozglic-M.Akok, “Anit-Kabir Alaninda Yapilan Tdmdilds Kazilar”,
"T.TK.Belleten, C.XI, sayi:41, 1947, Lev.l-XXIll

Ozisik,T. “Anit Kabir”, Ankara Belediye Dergisi, 1953, sayi:7,
SayarZ. “Anit-Kabir Misabakasi Mldnasebetiyle”, Arkitekt, 1943,
sayi:133-134,

Turani, A. Dlnya Sanat Tarihi, Is Bankasi yay. Ankara 1971,

B

w ‘», y i

EMIN ONAT / 1908-1961
KURUCU VE MIMAR

Tarkiye mimarlik kamuoyunda en ¢cok Orhan Arda ile bir-
likte Anitkabir'in mimar olarak taninan Emin Onat, aslin-
da ¢ok yonlU bir kisilik olarak yasadi.

Ama kisiliginin iki yonu ézellikle belirgindi: istanbul Teknik
Universitesi ve Mimarlik FakUltesi'nin kuruculanndandi ve
ddéneminin Turkiye mimarliginda en etkili birkag isimden
biriydi.

YUksek MUhendis Mektebinden Teknik Universite’ye dé-
nUsme sUrecinde, onun israrl ve takipg¢i tutumunun, insan-
lan etkileme ve iliski kurma becerisiyle birlikte, blUyuk payi
vard.

DonUsumUn ardindan yeni kurulmus olan mimarlik Fakul-
tesi‘nin ilk dekani oldu. iki dénem surdirdigu dekanhigin-
da yeni égretim kadrosu igin déneminin seckin isimlerini
olabildigince biraraya getirmeye c¢alist. Cagdas ve du-
zeyli bir mimarlik egitiminin ilk adimlar onun ¢abalaryla
gerceklesti. Mezun oldugu Zurih TH'sinin egitim dlzeyi ve
kadrosu onun i¢in iyi bir modeldi ve Onat arkadaslar ile
birlikte bu duzeyi yakalamaya ¢alistl.
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Cenab And Evi

Onat i¢in yalniz o gunun degil gelecegin kadrosu da ha-
zilanmaliydi. Yetenekli gencler en ¢cok onun déneminde
desteklendi. 1951-83 vyillarindaki rektérlik ddnemi,
ITU’nUn akademik ve bilimsel temellerinin atildid yillardir.
Hatta bunun icin, mimarlk mesleginin kurumlasmasi ve
gelismesi, ¢zel olarak da ITU icin daha genis ve yapici
olanaklar elde edilebilecedi umuduyla 1954-57 dbne-
minde Istanbul Milletvekili olarak parlementoyu girdi.
Gerek egitim ve 6gretim, gerekse mesleki alanda dusle-
digi gelismeleri saglayamayacagdini kisa surede farketti.
Akademik ortamdan ¢ok farkll olan politika ¢evresinde-
ki deneyimi kisa surdu.

Kisiliginin 6teki yani, Onat’in mesleki kariyeri ise énce yo-
nsma projeleri ve kazandigl derece ve mansiyonlarla
basladi. Kariyerinin baslangic dénemi onun ZTH deki egi-
timinin ve de hocalarnnin etkisiyle rasyonalist/fonksi-yo-
nalist bir sdyleme oturuyordu.

Ankara Hayat Apartm
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Prof.D.Kuban, érnegin bu vyillarda
katilmis oldugu istanbul Tiyatro ve
Konservatuari Proje Yarismasina
“Funktionell” rumuzuyla katilmis ol-
masini anlamli bir adlandirma ola-
rak degerlendirir. Ister yarnsma proje-
leri olsun, ister gerceklestirdigi bina-
lar, erken déneminin tasarimlarnda
bu modernist séylemin dikkatli ve
abartisiz bicimsel yorumlar gézlenir.
Tarkiye Mimarligi'nda Il.Savas’la bir-
likte gundeme gelen Mili Mimari
egilimi, Onat’in yaklasimini da etkile-
di. Zor ve durgun savas yillarnda
parasal kisitlamalar yaninda, yapil
malzemesi ithalatinin da zorlasmasi
ice donuk bir konsepti besler. Avru-
pa’daki fotdliter rejimlerin anti-mo-
dern, anitsal boyutlu ve klasisizsme
doénUk mimariye goésterdigi yakinlik
ve bu yolla guclendirdigi egilim, Tar-
kiye mimarlik ortamini da etkiler.
1940-50 vyillari, Onat’in kariyerinin
yUkselise gectigi yillardir. Anitkabir
icin uluslararasi proje yarnismasinda
elde ettigi birincilik adini adeta 6l-
mezlestirirken, yerel olmanin, tarihi
bicimlerin yeniden canlandinimasin-
dan ibaret olmadigini da isaret eder.
O.Arda " ile birlikte kazandiklan bu
yansma, yalniz muellifler igin degil,
Tarkiye mimarlidr icin de évung kay-
nagi oldu.

I.U.Fen-Edebiyat FakUlteleri Binasi,
aslinda bir binalar toplulugu olan
buyUk bir programi bicimlendiriyor-
du. ITU Mimarlik FakUltesi‘ndeki (Bo-
natz ve Holzmeister) Alman &gretim
Uyelerinin de eftkisiyle, Onct ve El-
dem’in de, akademik-ulusal bir mi-
marlk dusuncesine yakinlastigini
gbsteren bir calismadir.



Kuctik Moda Kendi Evi

S.H.Eldem’le birlikte yaptiklar tasa-
nm, tarihsel referanslarn kuvvetle
isaret edildigi bir &rnektir. Aviular
cercevesinde gelistirilen binalar,
tugla/tas almasik duvarlar ve genis
sacaklar bilinen referans érnekleri-
dir. Ordu caddesine bakan cephe-
deki pencerelerin dizilisi, sdveleri ve
binanin kdselerindeki kitle duzenle-
meleri referans listesine eklenir.
Ama asil énemli ve goérsel olarak
guclu vurgu, Resit Pasa caddesi
Uzerinde yeralan girisin yuksek tac-
kapisi ve avilusundaki girisin Ustin-
de yeralan ince kolonlu verandasi-
dir. Fen Fakultesi'nin "Aula Mag-
na’sl ise dénemin Avrupa ornekleri-
ne baglanabilecek akademik, klo-
sik bir duzenlemedir.

Emin Onat’in Turkiye mimarlgina
en onemli katkilanndan bir digeri,
TU'ntn  akademik  kadrosunun
geng kesiminin aragtirma konularini
Anadolu Mimarligi'nin ettdiine yo6-
neltmesi olmustur. Cumhuriyetin
halkci edilimleriyle iliskisi kurulabile-
cek olan bu ybénlendirme, Anadolu
kentlerinin mimari birikiminin belge-
lenmesine ve Anadolu’nun konut
geleneginin kesfedilmesine oldugu
kadar, genc kusaga kendine 6zgUu-
Uk karakteristiklerini deneyebilme
yollarini agiyordu.

Bodlgesel semalara, anonim ve hat-
ta kirsal bicimlere egilimli bu yakla-
sim &zellikle konut tasarnminda ken-
dine 6zgu bir dil olusturan duzeyli
orneklere dénusebildi. GUnUmuze

cok az érnegi kalan bu yaklasimin, Onat imzall en tanin-
mis 6rnegi, Cenak And Evi'dir. And Evi kadar seckin ve
sofistike bir fasarnm olmasa da Bursa Vali Konagi da ayni
cizgi Uzerindedir.

Onat’in Moda’da halen harap durumdaki kendi evi de
mutevazi boyutlarna karsin bu egilimin ézenli drneklerin-
dendi.

Savas ertesinde baglayan disa acllima, herkesten dnce
Milli Mimarlik akiminin en énemli iki temsilcisini degisme
yoneltti ve Emin Onat ile S.H.Eldem, Adliye Binasi Proje Ya-
nsmasina fonksiyonalizmi éne ¢ikaran bir tasarmla katildilar.
Bu tarihten baslayarak Emin Onat daha yakin oldugu mo-
dernist cizgiyi adeta yeniden yakalamaya giristi. Anka-

" ra’daki iki yapisi, Hayat Apartmani ve Maliye Evieri acik-

¢a Corbusier’in konseptini ve dilini deneyen ¢alismalar ol-
du. ]

Ankara Maliye Evieri
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Ydp! Kredi'Bankasi Bursa Subesi

Ozellikle Maliye Evleri, “Unite d’Habitation”un Turkiye’de  Emin Onat ZTH’sindaki egditiminin
bilinen tek uyarlamasi oldu. Bu yapilar, Emin Onat’in tek  kendisine &grettigi ve herhalde iyice
aile evi drneklerinden daha sansh olarak dnemli degis-  i¢sellestirmis oldugu rasyonalist sGy-
meler olmadan korunup kullaniliyor. lemi yeniler.

Ankara’daki Emniyet Sarayi, istanbul GUmUssuyu’ndaki

BUro binasi veya Sanayi ve Kalkinma Bankasi Binasi vbo.

Onat’in yagaminin son déneminin karakteristigi olan mo-  Z.Ayse Kantarcioglu

dernist Uslubu yansitir. Istanbul, 15 Ekim 1997

. Bursa UILtdbg' Sanatoryumu

4
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HALID En)im ONAT BiYOGRAFiSI

1908-istanbul’da doddu. Babasi
Maliye MUmeyyizi Halid Bey, annesi
Munire hanimdir. Babasinin  adi
olan Halid ve dedesinin adi olan
emin, kendisine ad olarak verildi. 4
erkek, 2 kiz olmak Uzere 6 kardesin
dérdUncusudur. Cocuklugu
Zeyrek'teki konaklannda gecti. Bu
konak daha sonra bir yol
genisletme calismasi sirasinda istim-
lak edildi ve yikildl.

?-ilk  &grenimini, Beyazit ZUkur
NUmune Mektebi’'nde yapti.
1926-Orta ve lise égrenimini yaphgi
Vefa Sultani’sinden mezun oldu.
1927-YUksek MUhendis Mektebi’'ne
girdi. ilk siniflardan itibaren, guzel
sanatlara, mimarliga ait derslere
ilgisi daha fazla idi.
1930-Y.M.Mektebi nin aguncu
sinifinda iken, egitimini yurtdisinda
tfamamlamak ve  ddnUsunde
Ogretim kadrosuna girmek Uzere
secilerek, burslu olarak Isvicre'ye,
Zurih Eidgendssische Teschnische
Hochschule'ye génderildi.

1933-Ogrenciyken evlerinde pan-'

siyoner olarak kaldigl ailenin,
eczacllk egitimini sGrddren kizlar
Hilde (sonradan GuUzin) ile Zurih'te
evlendi.

1934-Z0rih YUksek Teknik Okulu’nu
birincilikle bitirdi.

1935-1930’lu yillardaki Universite
reformu ortaminda dogent olarak
atandi ve Prof.Debbe’'nin yaninda
calismaya basladi.

1938-Profesér oldu.

1942-Anitkabir Uluslararasi Proje
Yarnsmasi‘'nda Do¢.Orhan Arda ile
birlikte hazirladigi tasarimila birincilik
6dult alan U¢ projeden biri oldu.
Onat-Arat  projesi  uygulanmak
Uzere secildi. OrdiinaryUs Profesor
Unvani aldi.

1944-YUksek MUhendis Mektebi'ni
iTU’'ye dénusmesi cabalan icinde
yeraldi. D&NUstimun ardindan yeni
kurulmus olan Mimarlik Fakultesi'nin
ilk Dekani oldu. ki dénem
sUrdUrdugu Dekanliginda (1944-48)
yeni égretim kadrosu igin, ddnemi-
nin seckin isimlerini olabildigince
biraraya getirmeye calistl.
1946-Gerek (TU'nin ve Mimarlik
Fakultesi'nin kurulma ve gelisme
evrelerindeki buyUk katkisi, gerekse
Anitkabir Projesi‘ndeki basarisi ile
seckin mesleki ve akademik kuru-
luslarca édullendirildi.

1951-53-istanbul  Teknik Universitesi Rektérd  oldu.
Rektérlik dénemi, ITU'nun akademik ve bilimsel temel-
lerinin atildigr yillardir.

1954-57-Genel olarak mimarlik mesleginin kurumlasmasi
ve gelismesi, 6zel olarak da iTU icin daha genis ve yapici
olanaklar elde edebilecedi umuduyla istanbul Milletvekili
olarak Parlemento’ya girdi. Fakat, beklentilerini ger¢ek-
lestirebilecegi zemini ve olanaklar bulamayinca 1957
yilinda tekrar Universite’ye déndu.

1956-Hannover YUksek Teknik Okulu‘nun 125.kurulus
ylinda, secilen 6 yabanci ilim ve sanat adami arasinda
Fahri Doktorluk payesi tevcih edildi.

1961-17 Temmuz gunu, bir kalp krizi sonucu yasama veda
efti. Zincirlikuyu’daki cile kabristaninda topraga verildi.
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Ankara Emniyet Sarayi
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